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RESUMO> O presente trabalho discute os rumos da produgao dra-
matirgica recente de dois dos principais grupos da vanguarda tea-
tral norte-americana nos anos 1960: as companhias San Francisco
Mime Troupe e Bread and Puppet Theatre. Criadas em um perio-
do de profundas mudangas culturais, trouxeram experimentagées
radicais 2 cena norte-americana, desde influéncias dos teatros ex-
pressionista, surrealista e técnicas de agit-prop russo/ europeu, ao
teatro épico e dialético e a radicalizacio de técnicas de animacio e
improviso. Ativos e atuantes no presente, resistem a contracorrente
da légica da arte-mercadoria, ajudando a compor uma importante
tendéncia no panorama da arte engajada no contexto teatral norte
-americano contemporaneo.
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Atuantes e  independentes de tutelas
governamentais até os dias de hoje, as companhias San Francisco
Mime Troupe e Bread and Puppet Theatre subsistem ha mais de
meio século, realizando sua arte critica e de contestacido no cerne
do império mundial da arte comercial e da espetacularizagiao, no
contra-fluxo predominante de estéticas hegemonicas e tipicamente
alienadas, esvaziadas e elitistas. Suas recentes representagoes da
guerra, do terror, da violéncia e da ideologia do capital e do consumo,
coadunadas a figuracao da apatia politica e do conformismo frente
a coisificacao da arte e da cultura, embasadas em recursos formais
muito préprios de suas dramaturgias, sio aqui discutidas em seus
redimensionamentos no cenario contemporaneo, bem como as
condi¢Oes materiais de produgio, apresentagao e recep¢ao desses
coletivos teatrais que navegam em dire¢do contraria a arte comercial
degradada, e a producio teatral enquanto apenas (mais) um produto
esvaziado para venda no mundo reificado. Suas reinterpretacoes
do mundo e suas novas velhas contradi¢oes sio aqui brevemente
levantadas, bem como mudangas de percurso sofridas em suas

proprias estéticas em virtude de transformagdes historicas, tendo
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por base a analise de espetaculos encenados recentemente pelas

duas companhias.?

Embora muitas vezes aplicado a qualquer tipo de espetaculo
que apresente formas nao-convencionais, para designar novas
tendéncias ou experimentos artisticos, o termo vanguarda teatral nao
tem de maneira alguma uma conota¢ao neutra, que esse uso simplista
poderia aparentemente fazer supor. Tomado de empréstimo da
terminologia militar, na qual designa a fracao do exército que, em
um combate, avanca na linha de frente, antecipando-se e defendendo
o grupo majoritario de soldados, o termo “vanguarda” foi usado
em 1878 por Mikhail Bakunin, na Sui¢a, para designar o periédico
anarquista I.24vant-Garde, de que era entao editor. Seus seguidores
o aplicaram as artes, tendo por intuito revolucionar a estética como
meio de prefigurar a revolugao social. Caracterizada por sua postura
politica radical, a vanguarda aparece no discurso da critica de arte em
meados do século XIX na Franca revolucionaria, com a vincula¢iao

da atividade artistica ao ativismo politico.

Em sua andlise das aporias da vanguarda, Hans Magnus
Enzensberger aponta as contradi¢oes espago-temporais inscritas no
proprio termo: espacialmente, almejando um “avancar” que deseja
antecipar-se ao curso da histéria, realizando simultaneamente o
futuro no presente, a obra de vanguarda, precedida pelo projeto,
¢ uma contradi¢do, na medida em que s6 pode realizar-se no
futuro. No aspecto temporal, seu avanco rapidamente esvaziou-se
na apropriagao neutralizadora da industria cultural nas sociedades
capitalistas, o que redundaria, progressivamente (sobretudo a partir
dos anos 1940-1950), na experimentagao estética como um fim em
si mesmo. Concomitantemente, o termo garde pode designar ainda a
tropa de elite de um exército, ou o grupo seleto que compoe a guarda
pessoal real — uma tropa de elite disciplinada e organizada, que
heroicamente toma a frente nos riscos, sem mediacoes, em nome de
um esfor¢o coletivo. Todavia, observa Enzensberger, embora todos
0s grupos protestem contra a ordem estabelecida e a postulem em
seus programas, como promessa de liberdade, ndo ha referéncia a
ideia de revolugdo na metafora da vanguarda (ENZENBERGER,

2 O trabalho aqui exposto é fruto
de um projeto de pesquisa docente
financiado pela Fundagio de Apoio
a Pesquisa do Estado de Sio Paulo,
iniciado em 2011 e dedicado ao estu-
do das companhias Living Theatre,
Bread and Puppet Theater e San
Francisco Mime Troupe no periodo
da contracultura — e sua resisténcia
posstvel, mesmo no contexto alienan-
te e avassalador da atual sociedade de
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1971, p.101) — a vanguarda estabelece, de forma doutrinaria, a
liberdade nas artes aliada a uma ideia nebulosa, extremamente vaga

e indefinida dessa revolucao.

Georg Lukacs viu na vanguarda um sinonimo de
decadéncia, um sintoma cultural da realidade enferma criada pela
sociedade burguesa, e ndo, como o queriam seus apologistas, o fator
imperativo que definiria toda uma novissima arte na modernidade.
Theodor Adorno veria no “novo” da arte moderna a hostilidade
contra a tradi¢do da sociedade burguesa e, na obra de vanguarda,
a “expressio necessaria da alienacdo na sociedade capitalista
avancada” (BURGER, 1993, p. 146).

Ansiando por um futuro revolucionario, a vanguarda
mostrou-se hostil a tradi¢ao artistica e a civilizacdo contemporanea.
Observada em conjunto, como um todo, parece caracterizar-se por
aquilo a que se opde: a rejeicao as instituigoes sociais e as convencoes
artisticas estabelecidas, em prol da revoluc¢ao rumo a liberdade. No
entanto, pulverizada nas propriedades exclusivas de subgrupos
isolados e aparentemente antagonicos entre si, institucionalizada
e absorvida pela industria da cultura, a vanguarda estabelecida
poderia fazer supor a representacdo da arte moderna como uma
complexidade amorfa, fragmentada e sectaria de manifestos da
sociedade poés-industrial, em um sem ndmero de movimentos
dinamicos porém instaveis, focados em abstragoes filosoficas

dispersas em seus inimeros “ismos”.

Em Ideologia e Lingnagem, Edoardo Sanguineti distingue dois
momentos da vanguarda: um primeiro, “herdico e patético” — em
que o produto artistico busca ou finge escapar ao jogo do mercado;
e o segundo, “cinico”, em que assume claramente sua condig¢do
de mercadoria. Embora questione a neutralizagio mercantil, a
vanguarda nega, em ambos os casos, voluntariamente ou, herdica

ou cinicamente, as genuinas inteng¢oes vanguardistas.

Enzensberger, avaliando que o movimento das vanguardas

do inicio do século nio sobreviveu as condi¢oes histéricas que
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tornaram possivel o seu surgimento, viu nas vanguardas dos anos

1950-1960 uma movimentagao de repeti¢ao e embuste:

A acusagdo que se deve fazer a vanguarda de hoje ¢, ndo a
deirlonge demais, porém de manter as portas abertas atras
dela, (...) de nio ser consciente de suas proprias aporias,
desde ha muito resolvidas pela historia. Ela faz comércio
de um futuro que nao lhe pertence. Seu movimento nio
¢ sendo regressdo. A vanguarda se transformou no seu
oposto, ela se tornou anacronismo. O risco pouco visivel,
mas infinito, em que vive o futuro das artes, ela recusa
assumir (ENZENSBERGER, 1971, p. 112).

E a0 periodo do final dos anos 1950/ inicio de 1960 que nos
reportaremos a seguir, no ambito do teatro de vanguarda que se criou
nos Estados Unidos no contexto historico-social da contracultura,
dos movimentos pelos direitos civis e das reagoes a guerra no Vietna,
entre outros — buscaremos verificar em que medida o teatro de dois
importantes coletivos teatrais do periodo, o San Francisco Mime
Troupe e o Bread and Puppet Theater, uniram estéticas radicais
aos anseios genuinos da vanguarda, e de que maneira resistiram e
sobreviveram a institucionalizacdo e a mercantilizacao até os dias
de hoje, fiéis aos seus ideais revolucionarios e na contramao da

sociedade de consumo.

0 TEATRO DE VANGUARDA

A despeito da ampla heterogeneidade de iniciativas
vanguardistas no panorama do teatro moderno, Christopher
Innes defende a existéncia de caracteristicas e principios comuns
que as unem. Sob a diversidade que separa os muitos movimentos
(simbolismo, futurismo, expressionismo, formalismo, surrealismo),
existe, pelo menos no caso especifico do teatro, uma unidade
claramente identificavel de propodsito e interesses, uma tendéncia
coerente que norteia e une, por exemplo, trabalhos de Antonin
Artaud na decada de 1930 e de Jerzy Grotowski na década de 1960
— muito embora este ultimo nada conhecesse sobre o “teatro da
crueldade” quando escreveu seu “teatro pobre” (INNES, 1993).

Pode-se mapear, no panorama do teatro moderno, toda uma rede
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e ramificacao de trocas, influéncias, intercomunicacoes, trabalho
colaborativo e recriages entre autores € grupos, que se observam
desde a influéncia de um precursor (como Alfred Jarry ou August
Strindberg) até o uso comum dos mesmos termos teatrais (como,

por exemplo, o uso de expressoes como “teatro laborat6rio”).

O que obscurece a identidade de varios movimentos, nos
anos 1920 ou mesmo 1960, sugere Innes, ¢ muitas vezes a retorica
de manifestos que defendiam, face ao movimento geral, sua
especificidade e singularidade impares. No entanto, uma resposta
comum a ética de todo um periodo pode ser observada no movimento
de vanguarda teatral como um todo, resposta essa que de modo
algum retoma ideias popularmente aceitas ou ideologicamente
predominantes. Paradoxalmente, e tanto mais se pensarmos na
concepgao geral de vanguarda artistica discutida anteriormente — o
que define o teatro de vanguarda, afirma Innes, nao sdo inspiragoes e
anseios propriamente modernos, mas o primitivismo — a exploragao
de estados oniricos ou de niveis instintivos e subconscientes da
psique. E um foco quase religioso no mitico e no magico, que
no teatro levaram ao experimento ritualistico — um retorno anti-
discursivo e ndo racionalizante as raizes humanas, quer psiquicas
ou historicas, pré-civilizatorias. Em termos teatrais, significou um
retorno as suas formas originais, como rituais dionisfacos da Grécia
antiga, atuagoes xamanisticas e a danga teatro balinesa, por exemplo.
Mais que um culto superficial ao exético e barbaro, ao lado de
politicas revolucionarias e anti-materialistas, o teatro de vanguarda
buscava uma transcendéncia espiritual num sentido mais amplo, que
vinha a questionar, através da experimentacdo estética, a propria
natureza do teatro e do espetaculo: O que ¢, afinal, o teatror O que é

uma pec¢a? Um ator? O espectador? Qual a relagdo entre todos eles?

A vanguarda teatral nao se identifica, pois, por qualidades
estilisticas comuns (embora essas tenham obviamente existido, em
inimeros casos). Ao contrario, seus integrantes se unem por uma
reacdo especifica e hostil a sociedade ocidental, uma abordagem
estética especifica, e o desejo de transformar a natureza do teatro,

aliado a uma politica radical. A rejeicio da organizacdo social e
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das convencbes artisticas, dos valores estéticos e materialistas, da
estrutura logica e tudo que fosse relacionado a burguesia levaram a
um retorno e idealiza¢ao do primitivo no teatro, propondo formas
artisticas que personificaram O anarquico e o grotesco, energias
inerentemente revoluciondrias opostas aos estereotipos estéticos
reduzidos dos tempos modernos. Mais que uma busca pelo novo,
buscou-se um retorno as raizes e uma reinvenc¢ao do proprio teatro —

do fazer teatral, sua dramaturgia, objetivos, organiza¢ao e produgao.

Em que medida e com que variagdes esse “novo” teatro no
decorrer da historia recrudesceu e de algum modo institucionalizou-
se, perdendo seu carater contestador e revolucionario, e foi
incorporado ao oximoro da “tradi¢do vanguardista”, repetido,
esvaziado, neutralizado e devorado pela reproducio e circulacio
mercadolégicas ou mesmo pelo academicismo alienantes, ¢ assunto
que extrapola o escopo deste trabalho. Mas havemos de nos deter
brevemente no caso de dois coletivos teatrais surgidos no periodo
da “segunda vanguarda” americana — em sua atuagdao no “momento
cinico” nos anos 1960, como o definiu Sanguineti, em que o produto
artistico perdia seu cariater de novidade e era neutralizado em
concorréncia com outras mercadorias — e na sequéncia, no momento
nio menos cinico, mas decerto mais assumida e triunfalmente

capitalista, dos dias atuais.

CONTESTACAO, TEATRO E VANGUARDA — SAN FRANCISCO MIME
TROUPE E BREAD AND PUPPET THEATER: DOIS COLETIVOS NORTE-
AMERICANOS

A historia da formacao do teatro norte-americano moderno
remonta a presen¢a de um importante teatro radical e politico nos
Estados Unidos nas décadas de 1920 - 1930. Esse teatro “alternativo”
(ndao comercial e ndo canodnico) abriria caminho para uma série de
experiéncias teatrais que seriam retomadas algumas décadas mais
tarde, nos anos da contracultura. Formados por imigrantes nos anos
1920, incluiu por exemplo o grupo Prolet Bithne (que se apresentava

em alemdo), o Arbeiter Theater Farband (um grupo ativista judeu),
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o teatro de agitacdo e propaganda do Workers Laboratory Theatre (o primeiro
grupo ativistaa se apresentar em lingua inglesa, nos Estados Unidos), e as multiplas
experiéncias, nos anos 1930, do Federal Theatre Project, projeto de subven¢ao
governamental ao teatro e aos trabalhadores do meio, desenvolvido durante o
New Deal de Roosevelt, que levou o teatro a cerca de 25 milhdes de pessoas,
com a formacao de um teatro popular gigantesco, até o seu encerramento, em

1939, devido ao desenvolvimento de suas praticas radicais de esquerda.

Segundo Michael Denning, no inicio da década de 1930, uma nova
cultura radical comegou a se moldar nos Estados Unidos, uma “frente popular”
formada por uma nova geragdao de artistas e intelectuais que haviam crescido
nos bairros operarios das metropoles modernas, ao lado de artistas e intelectuais
exilados de Hitler ou governos fascistas, como Bertolt Brecht, Kurt Weil, Hanns
Eisler, Diego Rivera, entre muitos outros: “all these groups came together in the
cultural front, the extraordinary flowering of arts, entertainment and thought
based on the broad social movement that came to be known as the popular front”
(DENNING, 2000, p. xvi). Fortemente sufocado nas décadas seguintes pelo
macartismo, somente nos anos 1960 o teatro politico incendiario iniciado nos
anos 1920-1930 conseguiria ressurgir no palco americano, agora na atuacao de
grupos alternativos como El Teatro Campesino, o San Francisco Mime Troupe
e o Bread and Puppet Theater. Numa versao frontalmente contestadora porém
mais obviamente ritualistica, grupos como o Living Theatre de Julian Beck e
Judith Malina fomentariam um forte experimentalismo, partindo do teatro da

crueldade de Artaud e destruindo as fronteiras entre palco e platéia.

Criado na Califérnia em 1959 por Ron G. Davis, o San Francisco Mime
Troupe foi, nos anos 1960, o principal grupo teatral na cidade que foi um dos
grandes centros irradiadores do movimento da contacultura. A companhia
se apresenta desde 1962 na regido da bafa de Sio Francisco, em espetaculos
montados em parques ao ar livre assistidos por plateias de até 3 mil pessoas.
Com forte apelo politico e tematicas de cunho social, e célebres embates com
as autoridades policiais, a trupe, que se auto-intitula “o mais estabelecido grupo
de teatro anti-establishment”, baseou-se inicialmente nos recursos da commedia
dell'arte para realizar fortes criticas ao militarismo e a repressio politica e ao
ativismo pelos direitos civis nos anos 1960. Em meados da década, aos recursos
da commedia substutuiu-se um estilo mais satirico, e uma banda de jazz foi por um

longo periodo integrada a trupe, que nunca perdeu seu viés central de contestacao
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politica. Na década de 1970, devido a crescente ideologia marxista
entre seus membros, o grupo torna-se um coletivo teatral, forma de
organizac¢ao mantidaaté os dias de hoje, e passaadirigir-seauma classe
trabalhadora multiétnica. A companhia passa a realizar suas satiras
politicas subvertendo o melodrama, geralmente desembocando em
comédias musicadas. Em 1987, recebe um prémio Tony por seu
teatro de guerrilha inspirado no teatro épico de Bertolt Brecht. Trocas
de papeis, cartazes, titulos, cangoes e interpelacao direta a plateia sao
elementos presentes em todos os espetaculos (MASON, 2008). Nos
ultimos anos, os efeitos da globalizacio, as politicas governamentais,
a propaganda de guerra, a ideologia do lucro, o “fundamentalismo
democratico” e questoes ecoldgicas e ambientais diversas alternam-
se nos temas anuais dos espetaculos, apresentados gratuitamente a
multides que contribuem livremente ao chapéu que é passado ao
cabo de cada apresentacido, no qual cada um contribui com o que

desejar.

Em 2013, o espetaculo anual montado intitulou-se O#/
and Water. O coletivo, que tem sede propria, funciona até hoje
exclusivamente devido ao trabalho voluntario e nido remunerado
de seus membros, que incluem de participantes de muitos anos
a jovens novatos e recém-participantes. Os temas e skefches sio
pensados coletivamente, em reunides abertas aos interessados,
onde assuntos do dia, de ordem politica nacional e internacional,
como o papel da tecnologia (sobretudo das atuais APPs) nos novos
relacionamentos sociais em curso, a atuagao da midia e do governo
americano na economia nacional e suas relagoes de poder, influéncia
e atuagao em ambito internacional, e questdes ecologicas relativas
aos recursos hidricos e poluentes sio largamente discutidas. Um
dos participantes, responsavel pela dramaturgia em curso, redige,
com apoio das discusses conjuntas, o texto do novo espetaculo,
cujas ideias surgem coletivamente — a escrita coletiva remonta no
grupo a década de 1970. Embora a direcao seja empreendida por
um diretor, as concepgoes estéticas sdo escritas coletivamente, € O
processo de reescrita se mantém até o final dos espetaculos. Devido

as restricoes financeiras, que se fazem sentir de modo crescente a
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cada ano, segundo a diretora de producio; o espeticulo conta em
2013 com um numero mais restrito de atores, contratados para
interpretar, no periodo que se restringe a temporada, os diversos
papeis no espetaculo em composicao. A trupe vem gradativamente
“encolhendo” em termos de recursos — o acesso cada vez mais
concorrido ao possivel uso de verbas culturais pablicas para projetos
sazonais em Sao Francisco, das quais o grupo esporadicamente se
beneficiava, com maior possibilidades em anos anteriores, aliado
aos altos custos de apresentagao na bafa e seus arredores, quase
impossibilitou a temporada de Oz/ and Water*na 54° montagem anual
do grupo, neste verdo de 2013. No entanto, surpreendentemente,
como informou o site da companhia, os pedidos de doagao foram
amplamente atendidos pelo publico local, e, em um més, a temporada

pode ser garantida’

Observa-se, por esse breve exemplo, que nos dias atuais, o
San Francisco Mime Troupe é uma companhia teatral ja fortemente
“consagrada” na regido, cuja comunidade e plateia “cativas”, na baia
de Sao Francisco, a apoiam na manuten¢ao da “tradi¢ao” cultural
de satira politica dos espetaculos anuais. Nesse sentido, enquanto
vanguarda artistica tradicionalmente consolidada, e na medida
em que tem um repertorio formal amplo, porém consolidado,
que retorna ano apods ano, pouco teria do apelo radical a estética
do “novo” tio caro aos movimentos vanguardistas previamente

mencionados.

Se a vanguarda teatral se caracteriza, como afirmou Innes,
pelo retorno as raizes e ao primitivo, o San Francisco Mime Troupe
retoma, e muitas vezes subverte, com énfase na satira e no protesto,
formas populares como o teatro de bonecos, a pantomima, o circo,
o agit-prop, o vaudeville e o winstrel show, além da commedia dell’arte,
em seu teatro jocoso e politico. Fortemente apoiada por uma
populacio local fiel ao seu trabalho artistico e a ideais progressistas
de esquerda advindos e cultivados desde o periodo da contracultura,
a companhia retoma as formas populares, na clara intencao de
questionar o establishment e de desafiar social e politicamente as

mazelas ideologicas e contradi¢oes da atualidade; se busca rafzes

3 Entrevista realizada na sede da

companhia em janeiro de 2013.

4 Custos de transporte, alojamento,
produgio e vencimentos e taxas refe-
rentes ao trabalho dos atores, entre
outros — os quais teriam dificultado
ou inviabilizado a pripria locomo-
¢do da trupe em turnés extra-estadu-
ais, o que encarece os custos sobretudo
trabalhistas, segundo infomado pela
frupe.

5 Em 10 de maio de 2013, a com-
panhia  orgulhosamente anunciou
em seu site o volume de cerca de 42
mil délares, em doagoes da populagio
local, conseguidas em um més para a
viabilizagio do espetdculo. Em ht-
tps://us-mg4.mail.yahoo.com/neo/
launch?.rand=ap7k6nj4u9aué
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em formas arcaicas, num retorno ao primitivo, como postula
Innes, nio as subverte estética e formalmente, enquanto novidades.
No entanto, conserva ainda fortemente as raizes, genuinamente
vanguardistas, da subversio da ordem estabelecida — nio apenas
no que tange aos assuntos polémicos tratados e sua critica, como
também na medida em que caminham na contramao da sociedade
de consumo e do modo de funcionamento capitalista — com base no
trabalho artistico politico, coletivo e voluntario, desinteressado, no
sentido individual e material — sem subvencoes fixas ou apoios de
qualquer espécie, que nao o desejo coletivo de realizar e manter viva
uma tradicdo teatral contestadora e critica da realidade do mundo
a sua volta — o que, apesar de “velho” em uma trupe que ruma ao
55° aniversario, ndo deixa de ser, paradoxalmente, recorrentemente
“novo” no contexto maior da sociedade individualista e alienada de

que faz parte na atualidade.

Como o San Francisco Mime Troupe, o Bread & Puppet
Theater pertence a uma geragao teatral nascida e gerada no espirito
rebelde da contracultura, que criou, dessa vez na costa leste, um
teatro descentralizado e anti-establishment, para plateias populares
em locagdes alternativas, inspirado em uma nova consciéncia socio-
politica. Conhecida internacionalmente como uma das principais
companhias da vanguarda teatral ocidental, a companhia foi fundada
em 1963, em Nova lorque, onde principiou atuando em espetaculos
de protesto. Em agosto de 1964, com o inicio dos bombardeios
no Vietna, a companhia iniciaria sua infindavel batalha contra os
genocidios, as guerras e destruicées e devastagoes em nome do
patriotismo, da democracia ou do imperialismo. Desde entio,
suas mascaras e bonecos gigantes tornaram-se parte integrante e
facilmente reconhecivel em todas as grandes manifestages contra
a guerra do Vietna. Segundo David CAYLEY (na gravacao Puppet
Uprising, 2003), Schumann ajudou a criar uma nova linguagem
politica nos Estados Unidos, ndo mais com cartazes ou palavras,
mas com cangoes e bonecos, imagens grandiosas e terriveis, méveis
e silenciosas movendo-se nas barulhentas paisagens urbanas. Nos

anos 1980, a companhia protestou contra a escalada nuclear, e,
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nos anos seguintes, tematizou diversos conflitos politicos locais
e internacionais da ordem do dia, inclusive na América Central e
no Brasil, acerca do caso Chico Mendes. Na dltima década, entre
diversos outros assuntos novos e antigos, tratou da situa¢ao na
Palestina, das guerras ao terror e do Iraque, dos prisioneiros em
Guantanamo, da espionagem e perseguicao ideologica e da atuacao

dos governos Bush e Obama.

Apbs os primeiros anos de apresentagoes na cidade grande,
com o arrefecimento da contracultura, o grupo mudou-se para o
estado rural de Vermont, onde daria continuidade ao seu teatro
e alguns anos mais tarde instalaria sua sede propria. Utilizando
inicialmente técnicas surrealistas, o Bread and Puppet adotaria
recursos do teatro de agit-prop, do teatro épico, do teatro de rua,
do pageant regional e da musica popular arcaica da regido da nova
Inglaterra, aliadas a pintura e esculturas de autoria do diretor
Peter Schumann, criando uma linguagem visual e teatral muito
proprias. Fazendo uso de materiais simples e papel maché, o grupo
desenvolveria as premissas para sua “arte barata”, avessa ao mundo
do consumo, a elitizacdo e racionalizacio materialista do mundo do
capital. Durante cerca de trinta anos, o grupo criou e estabeleceu uma
forma muito propria, o Nosso Circo de Ressurreicio Doméstica,
que aliava teatro de animacao, circo e pageant, reformulando essas
formas tradicionais de cultura popular. A ressurreicio em questao
era a do espirito humano contra a opressio (BELL, 1997, p. 5),
e o aspecto ritual e mitico desse teatro se observava na presenca
de cantos, corais, dancas, representacoes de entidades divinas
cristds e pagas e cenas coletivas cuja auséncia de especificidade
ou de enredos totalmente l6gicos e explicitos remontavam a um
entendimento nao racionalizado ou “pronto” como o tipicamente
“consumido” na cultura capitalista 6bvia e simplista. O sequestro
pela cultura de massas a que chegou o ultimo grande Circo, em 1998,
juntando multidées de mais de 50 mil pessoas, aliado ao desejo de
um simulacro nostalgico da contracultura, trouxe a necessidades
de mudancas na estrutura do espetaculo, que foi drasticamente

reduzido em escala pela companhia. Desde entiao, o grupo vem
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reinventando suas formas artisticas, em virtude das transformacoes
e imposicoes historicas das proprias condi¢des de seus espetaculos

e respectivas plateias.

Primitivo, ndo apenas no sentido do retorno e busca por
rituais miticos, na aplicacao de formas circenses e de pantomima
etc., como também do uso de materiais simples e arcaicos, como o
papel maché e tecidos de estopa, por exemplo, o Bread and Puppet
segue na contramao dos espetaculos movidos a gis e crescente
uso de recursos tecnologicos. Como parte da vanguarda teatral
caracteristicamente definida por Innes, desenvolve um teatro que,
a despeito de ser fortemente politico e sustentado por técnicas e
expedientes do teatro épico de Brecht, portanto claramente criticos
ao establishment, nao é, ao mesmo tempo, totalmente logico, na
medida em que, além de outros recursos, recusa em grandes doses a
palavra no espetaculo, sobretudo em seus pageants, substituindo-a por
composi¢oes de cores, musica, cangdes, movimentos, profundidade,
volume e variacbes imensas de escala em numero de atores e

personagens.

“Does the idea of doing with art more than art still exist? Are the arts
interested in more than themselves? Can puppet theatre be more than
puppet theatre by giving purpose and aggressivity back to the arts and

make the gods voices yell as loud as they should yell?’

(B&PT. Peter Schumann, 1990)

Segundo Fredric Jameson (1986, 1995), o alto modernismo e a
cultura de massas desenvolveram-se em uma inter-relagao e oposi¢ao
dialéticas entre si. Feia, dissonante e agressiva, a arte moderna,
através das vanguardas, criticava a ordem do mundo, almejando
revolucionar-se a si mesma e a0 mundo tornado mercadoria. Em seu
momento cinico, como o denomina Sanguineti, as neovanguardas
das décadas de 1950 e 1960, através da instauracao da “tradicao
do novo” e da mercantilizagdo assumida, ja nao atingem o mesmo
efeito de choque e protesto das vanguardas historicas. Esvaziada das

premissas antitéticas de um modernismo contestador, a arte que se
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seguiu teve suprimido o seu potencial revolucionario e utopico.

No ambito do teatro de vanguarda aqui tratado, no
entanto, observamos uma permanencia desse potencial, avesso a
comercializagao daarte e do mundo, quer mantendo, propositalmente,
ainstituicaodousorecorrentedeformas“primitivas” epotencialmente
contestadoras para criticar “novas’ questoes histéricas muitas
vezes “repetidas” nos ultimos cinquenta anos (como as inumeras
guerras e conflitos em suas muitas variagdes, para nos atermos a
apenas uma variagao de tais repeti¢cdes), quer repetindo e recriando
formas miticas e rituais novas. Invariavelmente aliadas a recursos
épicos e formalmente revolucionarios, desinteressadas pelo carater
permanente ou estético de suas produgdes enquanto um fim em si
mesmas, as companhias San Francisco Mime Troupe e Bread and
Puppet Theater prosseguem fiéis aos ideais revolucionarios de mais

de meio século.

Em um mundo em que as artes e a iniciativa humana
genuina parecem ter-se tornado obsoletas, e a resisténcia a alienagao,
impossivel, talvez o “novo” configure-se, justamente por oposi¢ao,
em uma insisténcia, sempre renovada, em direcio a esperancga de
uma transformacao radical, na arte e no contexto a sua volta — rumo

a utopia, possivel, de um “novo” mundo — melhor.
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ABSTRACT> We hetreby review the trecent paths of two of the most
prominent American avant-garde theatre companies from the 1960s:
the San Francisco Mime Troupe and the Bread and Puppet Theatre.
Originated in a period of great cultural changes, both companies brought
radical experimentation to the North-American scene, including influence
from expressionist theatre, Surrealism and Russian/European agit-prop
techniques, to epic and dialectic theatres, radical improvisation techniques
and puppetry. Intensively active to the present days, both companies resist
the logics of art as commodity, and compose an important tendency of
art as resistance in the current North American contemporary theatrical
context.
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Museu Bread and Puppet, Glover, Vermont, 2013. (Foto: Mayumi Ilari).
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Museu Bread and Puppet, Glover, Vermont, 2013. (Foto: Mayumi Ilari).
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