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As vias e as|veias da cidade
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Paris, Franga marco de 2015: foi precisamente em Saint-Maurice,
periferia de Paris, que comecei a escrever minha tese intitulada “O
teatro que corre nas vias” e defendida em abril de 2016, junto ao Pro-
grama de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal
da Bahia e orientada pela Professora Doutora Eliene Benicio Améncio
Costa. Eu fui a Paris para realizar um estdgio de Doutorado Sanduiche
com bolsa da Capes no laboratorio “Espace, Nature et Culture” da
Universidade de Paris IV - Sorbonne e supervisionado pela Professo-
ra Doutora Francine Barthe-Deloisy.

Antes de chegar a Saint-Maurice passei quinze dias hospe-
dado na casa de amigos em Villennes sur Seine, uma pequena ci-
dade na regiao metropolitana de Paris. Foram esses quinze dias,
imerso no que podemos chamar de costumes franceses, que me
prepararam para um distanciamento em relagdo a meu objeto
de pesquisa. Foram esses quinze dias que me fizeram sentir a
fenomenologia no meu processo. E através da fenomenologia
que eu me posiciono enquanto ser no mundo e me relaciono

com ele e é por isso que,

tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei
a partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do
mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam
dizer nada. Todo o universo da ciéncia é construido sobre
o mundo vivido, e se queremos pensar a propria ciéncia
com rigor, apreciar exatamente seu sentido e seu alcance,
precisamos primeiramente despertar essa experiéncia do
mundo da qual ela é a expressio segunda (MERLEAU-PON-
TY, 2011, p.3).
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E ¢é assim que eu continuo: relacionando-me
com um novo mundo, um novo cotidiano como
forma de reflexdo do meu préprio mundo. O mun-
do que sou e o que quero construir como reflexao
para os outros. Por isso, a fenomenologia se torna
ciéncia-base dessa pesquisa como “tentativa de uma
descrigdo direta de nossa experiéncia tal como ela ¢’
(MERLEAU-PONTY, 2011, p.2).

Para situar o leitor e para avancar na aplica¢ao
dos conceitos que defenderei aqui, é preciso dei-
xar de lado o passado e viver o presente, mas com
o passado e o futuro aqui, caminhando juntos, um
apoiando o outro. E é o presente que tem balancado
meu pensamento. E o meu discreto cotidiano fran-
cés que me da régua e compasso para estruturar o
meu pensamento. Foi o distanciamento tanto fisico
quanto espacial que me fez organizar os procedi-
mentos de minha pesquisa.

E esse distanciamento que me faz retornar as
minhas experiéncias junto ao grupo Espago Livre
de Pesquisa-Ag¢do do Programa de Pés-Graduagao
em Geografia da Universidade Federal da Bahia,
coordenado pelo professor Angelo Serpa, lugar de
construgdo coletiva de conhecimento que aglutina
pesquisadores que apresentam, como ponto comum
em seus projetos, tematicas ligadas a geografia hu-
mana e cultural, a arquitetura e ao urbanismo e a fe-
nomenologia. Durante nossas discussoes sobre lugar
e apropriagdo dos espagos publicos o professor Serpa
chegou a seguinte conclusao sobre a defini¢ao de lu-
gar. Para ele:

Lugar é o espaco vivido em multiplas
escalas, mais ou menos local, mais ou
menos global, mais ou menos regional,
mais ou menos nacional. Quando o lu-
gar se fecha no “nés” e ndo se abre para o
‘outro” torna-se invariavelmente territo-
rio (fechado), o que inviabiliza o espago
ptiblico enquanto espago de negociagdo/
mediagdo. O territério se degrada en-
tdo em gueto. E ai que 0 “nés” se torna
perigoso para a constituigdo de espagos
de mediagdo, de espagos de negociagao.
O espago publico se encolhe, desaparece
(SERPA, 2015, s/p).

Essa defini¢do guiara a minha escolha pelo con-
ceito de lugar, importante para a construgao da de-
finicdo dos conceitos de “lugar-cénico” e “corpo-lu-
gar” juntamente com outros autores da geografia e
da fenomenologia.

Na obra “Ensaios de atua¢do’, Ferracini (2013)
nos traz uma rica colaboragdo sobre o papel do cor-
po na atuagdo e seus estados. O autor problematiza
a valorizacao da experiéncia e dos estados de cria-
¢do como forma de materialidade presente. E é nessa
rede de relagoes, de deslocamento no tempo e no es-
paco que vou construindo minhas proprias experi-
éncias de mundo. De acordo com Ferracini,

E dessa forma que o corpo contempora-
neo somente pode ser experimentado na
poténcia de um encontro que produza
diferencas: diferenca do/no encontro;
diferengas no/do corpo enquanto rees-
truturagao de seu mapa de forgas. Atu-
ar enquanto materialidade do corpo é
mergulhar o proprio material corporal
(enquanto ossos, nervos, musculos, mas
também enquanto ritmo, dindmica na
textura tempo-espago) nesse platé de in-
visibilidades, nesse fluxo ‘energético’ e fa-
zer potencializar ai fluxos e novas linhas
nas quais velhas for¢as possam encon-
trar canais de escoamento (FERRACINI,
2013, p.37).

Ja o lugar, no senso comum, pode ser tudo e
abranger diferentes e variadas escalas: a terra, o
mundo, a cidade, o pais, um bairro, o carro, uma pra-
¢a. Mas em meu processo de pesquisa, escolhi cen-
trar no conceito geografico de lugar pela possibilida-
de de um recorte mais especifico e por ser no lugar
onde encontramos com mais intensidade as nog¢des
de sentido de pertencimento, de experiéncia e afeto.

Durante os primeiros semestres como doutoran-
do,além de cursar as disciplinas e cumprir os créditos
exigidos pelo PPGAC-UFBA, viajei em busca de en-
trevistados para a pesquisa. Dois deles entrevistei em
Salvador (Roberto Audio e Tania Farias) e com alguns

(Francis Wilker Carvalho, André Carreira e Roberto
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Audio) tive a oportunidade de experienciar uma pra-
tica (oficinas, workshops e processos de criagdo artis-
tica). Raquel Scotti Hirson e Tiche Viana entrevistei
em Bardo Geraldo, Campinas/SP, André Carreira
em Sdo Paulo, Maria Rosa Menezes em Fortaleza e
Amir Haddad na cidade do Rio de Janeiro. Foram ao
todo oito entrevistados, artistas-pesquisadores, com
experiéncia comprovada no que concerne a relagio
teatro-cidade, seja no campo da diregéo, na visdo do
ator, do performer ou do pesquisador em teatro.

Para as entrevistas, foram priorizados os artis-
tas que, a partir de suas praticas e de sua produgdo
artistica na interface teatro e cidade, produzem tam-
bém reflexdes criticas sobre as tematicas tratadas
neste artigo. Para as entrevistas utilizei um roteiro
de estimulos para o qual cada entrevistado poderia
refletir livremente sem preocupagio de certo ou er-
rado. O importante era que cada um, a partir de sua
experiéncia, discorresse sobre temas como: qual sua
relacdo com a cidade? Que tipo de teatro vocé faz?
Existe uma diferenga entre performance, interven-
¢do urbana, teatro de rua e teatro em espagos nao
convencionais? Vocé costuma observar a cidade
pensando em suas criagdes? Antes disso, cada entre-
vistado se apresentou nao utilizando sua produgao
artistica como guia, mas sim os lugares por onde
passou ou viveu.

O didlogo com esses pensadores do teatro con-
temporaneo se fez importante na minha tarefa de
elaboragdo dos conceitos de “lugar-cénico” e “corpo
-lugar”

Para chegar até a defini¢do desses conceitos le-
vei em conta algumas préticas realizadas individual-
mente tanto como ator quanto como diretor de tea-
tro; praticas essas realizadas em Salvador, Fortaleza,
Bardo Geraldo/Campinas/SP, bem como na Europa,
em Paris e Berlim. Mesmo nio descrevendo aqui es-
sas experiéncias, elas estdo em mim e me dao supor-
te para elaborar meu pensamento.

Em outra parte da pesquisa, convoquei atores
a participar de experiéncias praticas na cidade de
Salvador como forma de experimentar a metodo-
logia necessaria para se chegar a lugares cénicos. E
importante precisar que eu me coloquei no lugar de
pesquisador atuante durante o processo empirico da

pesquisa, assumindo o papel de ator e diretor, o que
me possibilitou uma analise mais profunda e rica em
detalhes dos fendmenos que envolveram as praticas
de ocupacio e vivéncia, considerando, assim,

meu corpo, que é meu ponto de vista so-
bre o mundo, como um dos objetos des-
se mundo. (...) Da mesma forma, trato
minha prépria histéria perceptiva como
um resultado de minhas relagées com
o mundo objetivo; meu presente, que é
meu ponto de vista sobre o tempo, torna-
se um momento do tempo entre todos os
outros, minha duragdo um reflexo ou
um aspecto abstrato do tempo universal,
assim como meu corpo um modo do es-
pago objetivo (MERLEAU-PONTY, 2011,
p.108).

Diante de nossos olhos a cortina de nuvens se
abre e a cidade, esse espago aberto, se mostra vazio
para que, aos poucos, cidaddos-personagens ocu-
pem seu lugar, construindo sua histéria dia a dia. No
meio dessa multidao a quantidade de artistas “arma-
dos” de ideias e desejos de ocupar esses lugares com
suas criagOes cresce cada vez mais. Mas sera que a
cidade est4 realmente aberta? E possivel viver os es-
pacos publicos hoje em dia sem o medo que habita
em nods?

Ao longo desses anos algumas reflexdes foram
amadurecidas. Aqui pretendo tencionar a visdo da
cidade como palco e propor a cria¢do do conceito de
“lugar-cénico” com o intuito de fazer dialogar teatro
e cidade, cidadao e artista. Para isso recorrerei a au-
tores que estudam a cidade e o teatro.

Aqui, busco ressignificar o uso da cidade, va-
lorizando essas formas de resisténcia no teatro que
extrapolam o espago da a¢do teatral, saindo do palco
italiano. O espago urbano ¢ visto como lugar onde
encontramos historia e sensacdes necessarias para a
criacdo artistica, usando e se apropriando a/da cida-
de também como “sala de ensaio” e espago de refle-
xd0 tanto para o artista quanto para o cidadao que
ocupa esse lugar.
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A definigdo do conceito de “lugar” se faz impor-
tante nesse momento, para situar o leitor quanto ao
que denomino “lugar-cénico”. O lugar como nogéo e
conceito tem transcendido a propria ciéncia geogra-
fica, abrangendo outros campos como a filosofia, a
literatura, o cinema e também o teatro: um interesse
ainda recente e profundamente discutido no livro
“Qual espago do lugar” (2012), organizado pelos
professores Eduardo Marandola Jr., Werther Hol-
zer e Livia de Oliveira. A partir desta obra podemos
concluir, lendo seus capitulos e pela experiéncia de
mundo dos proprios autores, que: “O lugar, em seus
varios espacos e sentidos, é uma ideia chave para
enfrentar os desafios cotidianos. E no lugar que os
problemas nos atingem de forma mais dolorida. E é
também nele que podemos melhor nos fortalecer”
(MARANDOLA JR, 2012, p. xvii).

Como se trata de um termo que abre varias
possibilidades de interpretagao trago aqui algumas
defini¢coes que acredito serem mais apropriadas para
o recorte deste artigo. Acredito que procurar rela-
cionar esses autores, mesmo com suas divergéncias
conceituais e de abordagem, vai nos ajudar a cons-
truir a defini¢ao de “lugar-cénico”

Para a gedgrafa paulista Ana Fani Alessandri
Carlos,

O lugar é a base da reproducdo da vida e
pode ser analisado pela triade habitante
- identidade - lugar. A cidade, por exem-
plo, produz-se e revela-se no plano da
vida e do individuo. Este plano é aquele
do local. As relagoes que os individuos
mantém com os espagos habitados se ex-
primem todos os dias nos modos do uso,
nas condicoes mais banais, no secundd-
rio, no acidental. E o espago passivel de
ser sentido, pensado, apropriado e vivido
através do corpo (CARLOS, 2007, p. 17).

E precisamente essa apropriagdo do espaco pelo
individuo em que se constitui o foco desta pesquisa.
Para Carlos, é o uso que define o lugar. As relagdes
estabelecidas pelos individuos que ali circulam tra-
zem identidade, vida, transformando o espago em

lugar. A apropriagao do lugar como experiéncia pro-
porciona ao individuo outra forma de se relacionar
com o corpo e a cidade. O cotidiano das grandes
cidades tem, cada vez mais, suprimido o espaco do
uso na vida didria e com isso deixamos de viver a
cidade, de viver os lugares e de nos relacionarmos
com o outro.

A cidade deve proporcionar ndo somente o es-
pago funcional, mas também o banal, o acidental, o
secunddrio. Suprimir o espaco do uso na cidade é
tirar a poesia do cotidiano, pois esse uso pode ser
poético, artistico. E cada lugar, independente das
condi¢cdes de uso, precisa ser ocupado, vivido em
todas suas possibilidades: funcionais e ludicas. E é
essa vivéncia que revela a vida na cidade com suas
tensdes, contradi¢bes, pausas, movimentos e poesia.
O uso define o lugar e a poesia surge do uso. Inde-
pendentemente de ser uma visdo utdpica de cidade,
é esta mesma utopia, enquanto artista, que me faz
pensar uma cidade onde o espago para a poesia, a
criagdo e o teatro seja garantido, assim como o espa-
¢o funcional. Ainda seguindo o raciocinio de Carlos,

a metropole ndo é “lugar” ela so pode ser
vivida parcialmente, o que nos remete-
ria a discussdo do bairro como o espago
imediato da vida das relagées cotidianas
mais finas — as relagoes de vizinhanga,
o ir as compras, o caminhar, o encontro
dos conhecidos, o jogo de bola, as brin-
cadeiras, o percurso reconhecido de uma
pratica vivida/reconhecida em pequenos
atos corriqueiros, e aparentemente sem
sentido que criam lagos profundos de
identidade, habitante-habitante, habi-
tante-lugar. Sdo os lugares que o homem
habita dentro da cidade que dizem res-
peito a seu cotidiano e a seu modo de
vida onde se locomove, trabalha, pas-
seia, flana, isto é pelas formas através
das quais o homem se apropria e que
vdo ganhando o significado dado pelo
uso. Trata-se de um espago palpdvel — a
extensdo exterior, o que € exterior a nds,
no meio do qual nos deslocamos. Nada
também de espagos infinitos. Sdo a rua,
a praga, o bairro — espagos do vivido,
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apropriados através do corpo —, espa-
¢os publicos, divididos entre zonas de
veiculos e a calcada de pedestres, dizem
respeito ao passo e a um ritmo que é hu-
mano e que pode fugir aquele do tempo
da técnica (ou que pode reveld-la em sua
amplitude). E também o espago da casa
e dos circuitos de compras dos passeios
etc. (CARLOS, 2007, p.18).

Para esta pesquisa, o conceito de lugar, a partir
de suas varias possibilidades de leitura, se faz mais
pertinente do que o conceito de cidade para a con-
secuc¢do de nossos objetivos. E nossa escolha se da
a partir de uma escala, um recorte. Pensando que a
cidade s6 pode ser vivida parcialmente, principal-
mente em se tratando de metrdpoles como Salvador,
recortamos a cidade em bairros, onde o pensar a ci-
dade como campo de relagdes se torna mais factivel:
recortando “bairros” na cidade/metrépole chegamos
ao lugar. Da cidade para o bairro, do bairro para o
lugar — como recorte de um bairro que, por sua vez,
¢ um recorte da cidade -, esse é o trajeto tedrico-
metodoldgico da pesquisa que pode ajudar a revelar
como o individuo amplia suas redes de interagio e
sua relagdo com a cidade como um todo, mas par-
tindo de uma escala especifica e recortada: o lugar.
A metrdpole vivida parcialmente nos oferece tantos
lugares na cidade quanto habitantes. Lugares parti-
culares revelam a cidade e a cidade enquanto totali-
dade esta presente nos lugares. Nem toda totalidade
¢ abstragdo, assim, o lugar media nossa cidade em
particular e essa mediagdo ¢ o uso, o lugar, o coti-
diano. A totalidade, assim, vive e revela o particular
no lugar.

Para as artes cénicas em geral, nao s6 para o te-
atro, a rua trouxe uma alternativa de sobrevivéncia
para o artista, mas, além disso, trouxe a possibilida-
de da arte se apropriar da cidade e alcangar outros
horizontes ao se aproximar também do publico. Po-
rém, o que podemos constatar ¢ que as antigas for-
mas urbanas sofreram transformagdes descontinuas
que podem fazer surgir uma nova sociedade, fruto
da industrializa¢do e da crise da cidade industrial: a
“sociedade urbana” (LEFEBVERE, 1999). Nesse con-
texto, o processo de urbanizagdo se intensificou a

partir do século XIX gerando um crescimento de-
sordenado e uma sobreposi¢cdo da cidade sobre o
campo:

O tecido urbano prolifera, estende-se,
corrdi os residuos da vida agrdria. Estas
palavras, “O tecido urbano”, ndo desig-
nam, de maneira restrita, o dominio
edificado nas cidades, mas o conjunto
das manifestacées do predominio da
cidade sobre o campo. Nessa acepgdo,
uma segunda residéncia, uma rodovia,
um supermercado em pleno campo, fa-
zem parte do tecido urbano (LEFEBVERE,
1999, p. 17).

Com a “explosdao” da grande cidade, o campo e
as cidades de pequeno e médio porte se tornaram
dependentes das metropoles (LEFEBVRE, 1999).
Estes processos hegemonicos de industrializacao e
urbanizagdo produziram também desigualdades,
segregacdo e fragmentacéo, o que dificultou os estu-
diosos, do chamado teatro de rua identificar e nome-
ar, toda a diversidade de préticas artisticas no espago
urbano o que se tornou mais complexa também, no
que diz respeito ao uso e a apropriagdo da cidade
pela arte.

A rua ¢é vista como organismo vivo e o teatro
nao faz parte desse organismo. O teatro precisa ser
esse organismo, se misturar, invadir a rua, ocupar
seu espago na cidade. Desde a Grécia Antiga, com o
surgimento da tragédia, a cidade (polis) ja fazia par-
te dos questionamentos dos pensadores, artistas da
época. Nesse periodo o teatro era realizado em edi-
ficacbes construidas a céu aberto no alto das mon-
tanhas e colinas e nas tragédias podemos encontrar
entre seus temas centrais lutas, batalhas, disputas
pelo poder, relagoes familiares e atos cotidianos. A
vida na cidade servia de inspiragdo para escritores e
fildsofos da época.

O teatro de rua criou seus cddigos e suas confi-
guragdes: o que aconteceu foi que, em muitos casos,
o teatro feito na rua estava reproduzindo as conven-
¢des do teatro fechado no edificio teatral, apesar de
utilizar o espago publico. Quero dizer com isso que
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o teatro de rua nao tem, necessariamente, que deli-
mitar a prépria rua, marcando o lugar da cena, sepa-
rando o lugar da cena, ndo incluindo a rua mesmo
estando nela.

A cidade é maior que a rua, a cidade abriga a
rua. As ruas sdo veias, vias, artérias da cidade. Estar
na cidade quer dizer ocupar os espagos vividos ou
tornar vivos/vividos os espagos sem vida, estimular
as relacdes e reflexdes da/sobre a vida urbana. Dai
a inquietacdo despertada em artistas que se envol-
veram com a performance, o happening e as artes
plasticas, criando a interven¢do urbana e o teatro
feito em espagos ndo convencionais (ou simples-
mente subvertendo a arquitetura teatral), até entdo
construidos “a italiana’, ou seja: um palco cercado
por trés paredes, duas nas laterais e uma no fundo
e o publico de frente para o palco: uma caixa cénica.

Mas, o importante ¢ que uma experiéncia nao
impossibilita a outra. Para viver a pausa que o lugar
possibilita é preciso passar pelo movimento contido
no espago, e assim se da também entre o aconchego
do lar e a intensidade do universo. Por isso a esco-
lha de lugar como conceito-base dessa pesquisa. No
lugar encontramos pausa e movimento, tensao e re-
pouso, conflito e acordo, o que requer imaginacao,
nos termos de Bachelard:

a fenomenologia da imaginagido ndo
pode se contentar com uma redugdo que
transforma as imagens em meios subal-
ternos de expressdo: a fenomenologia da
imaginagdo exige que vivamos direta-
mente as imagens, que a consideremos
como acontecimentos subitos da vida.
Quando a imagem é nova, o mundo é
novo (BACHELARD, 1998, p.63).

E aqui o importante é se aventurar e descobrir
o que a cidade nos reserva entre pausas e movimen-
tos. Sem obsessdo, a busca por essa presenca, por
esse mundo novo, requer sair também de sua zona
de conforto. Sair da protegdo da caixa cénica foi a
primeira atitude dos artistas de teatro, ndo s6 para
ocupar o espago urbano, mas também para investir
na busca por lugares dentro da cidade. Assim, a cida-
de passa a ser vista ndo como palco, mas como dra-

maturgia; um texto a ser escrito, a ser lido, algo a ser
ocupado como lugar de investigacdo, reflexdo e ex-
perimentacdo o que Relph (2012) chama de pratica
de resisténcia no ato de promover o lugar, seja qual
for a perspectiva: humanistica, radical, artistica, etc.

As formas de uso e apropria¢ao da rua também
precisam ser repensadas e estimuladas, pois viver as
contradi¢oes da/na cidade nos leva a lugares onde o
imprevisto, 0 acaso, a surpresa € a troca entre quem
observa e quem é observado acontece. Dentro da ci-
dade (lugar macro) temos a possibilidade de encon-
trar outras formas de vivé-la, seja na rua, na praga,
em um ponto de dnibus (lugares micro), retornando
ao recorte inicial do lugar na cidade. E, nos guiando
nesse caminho, Dardel conclui que:

Antes de toda escolha, existe esse “lugar”
que ndo podemos escolher, onde ocorre a
“fundagdo” de nossa existéncia terrestre
e de nossa condi¢do humana. Podemos
mudar de lugar, nos desalojarmos, mas
ainda é a procura de um lugar; nos é ne-
cessdria uma base para assentar o Ser e
realizar nossas possibilidades, um aqui
de onde se descobre o mundo, um ld para
onde nds iremos (DARDEL, 2011, p. 41).

Assim, viver, ocupar, habitar, jogar com a cida-
de extrapola a agédo artistica no momento em que o
artista, cidaddo que ¢, inclui o publico como parte
integrante na construgdo dessa dramaturgia que
precisa ser escrita a cada dia, a cada nascer do sol,
valorizando o cotidiano como um fenémeno para a
escrita de uma historia partilhada por todos que ali
vivem, no lugar.

Assumir o risco de estar na cidade e se relacio-
nar com todas as possibilidades que o encontro com
o outro nos possibilita torna a criagdo artistica uma
obra publica e coletiva. O lugar do artista ¢, em prin-
cipio, nos ateliés, nas salas de ensaio, nos teatros. A
cidade é de todos nos e para ocupa-la é preciso sen-
ti-la, percebé-la em sua totalidade, para que a arte
aconteca para todos como uma obra do coletivo ur-
bano, seja na rua, na praga, em um casardo abando-
nado, no hospital, no apartamento ou nas aguas de

L7



Pitagoras 500 10° numero 2016 volume 2

um rio, porque, saindo do edificio teatral, ndo é de
palco que o artista precisa, mas sim de um lugar que
possibilite o encontro e a troca.

Em nossa concepgao, o lugar somente serd con-
figurado como cénico, seja ele aberto ou fechado,
privado ou publico, no momento em que artista-o-
bra-lugar estiverem integrados tanto com o lugar
como com as pessoas que vivem e circulam por ali,
vivendo e fazendo parte da mesma experiéncia, da
mesma pulsacdo, do mesmo batimento, do mesmo
ritmo, em fun¢ido da mesma histdria a ser contada
com todas as contradicdes que a vida coletiva possi-
bilita e faz aparecer.

Depois de um tempo vivendo aquele lugar, ob-
servando o que acontece a sua volta, como as pesso-
as vivem ali e se relacionam entre si e com o proprio
lugar, é que o artista observador pode comegar a se
sentir como parte daquele conjunto, para, agora sim,
pensar em sua criagdo e se realmente aquele lugar
dialoga com seus anseios criativos. Imaginamos que
esse processo possa e deva se repetir varias vezes, em
horarios e dias diferentes até o momento em que seja
possivel entender que aquele lugar faz parte daquela
criagdo artistica, ai talvez possamos, enfim, concluir
que estamos diante de um “lugar-cénico”. Sao as
possibilidades de novas conceituagdes que norteiem
novos modos de criagdo artistica o que buscamos
explicitar com essa pesquisa.

O ato de se deslocar faz parte do oficio do artis-
ta. E no teatro isso se torna ainda mais latente por-
que o ator e a atriz criam vidas e, para isso, é preciso
se perder e se encontrar nos lugares que a vida ofere-
ce em busca desses personagens, dessas vidas outras.
Esses deslocamentos podem ser micro ou macro. E
possivel encontrar estimulos para criar um persona-
gem ou para criar uma obra teatral, seja na esquina
de casa, na praga do bairro ou por acaso como tu-
rista em qualquer cidade do mundo, nas salas dos
museus, em bibliotecas, mas para isso é preciso sair
do conforto do lar e deixar o corpo encontrar o seu
lugar de observagao, de percep¢io do mundo. A
criagdo artistica depende do mundo 14 fora e a for-
macio do individuo e do artista é construida, tam-
bém, a partir dos deslocamentos do que chamo de
“corpo-lugar’, onde suas experiéncias e referéncias
sao estabelecidas.

Definimos como “corpo-lugar”: uma cadeia de
sensagoes, historias, dados e memorias que o indivi-
duo armazena ao longo da vida a partir dos lugares
onde ele vive/viveu. Esses lugares podem ser uma
multiplicidade de cidades, estados, paises ou locali-
dades, ou mesmo bairros de uma tnica cidade. Cada
lugar tem suas caracteristicas, peculiaridades, cultu-
ra e hébitos, e o que fica no corpo de cada um é o que
vai possibilitando a constitui¢do desse “corpo-lugar”,
que, no caso do artista, produz repertorio, vocabula-
rio e estados de emog¢do que esse artista pode acio-
nar, quando necessario, em seus processos criativos.

Viver a cidade, cada lugar que a cidade nos ofe-
rece, observar o mundo que se encontra a sua volta,
circular, se perder e se encontrar. Passear por lugares
desconhecidos, conhecer novas ruas, outras pragas,
novos caminhos. Visitar os espacos de sociabilida-
de, dialogar com as pessoas que ali vivem. Fazer da
cidade sua propria casa. Participar um pouco mais
do que envolve o cotidiano deste lugar e assim fazer
de cada dia um novo dia, uma nova experiéncia que
ficara marcada em seu corpo, em sua memdria:

O contato cotidiano com o outro implica
na descoberta de modos de vida, proble-
mas e perspectivas comuns. Por outro
lado, produz junto com a identidade,
a consciéncia da desigualdade e das
contradicoes nas quais se funda a vida
humana. (...) O individuo toma consci-
éncia de seu direito de participagdo nas
decisoes como decorréncia da vida na
cidade (CARLOS, 2005, p.87).

A cada nascer do sol a vida na cidade se rein-
venta. Como um ritual que se repete todos os dias,
os habitantes de uma cidade estdo sempre, ou qua-
se sempre, preparados para a batalha didria. Assim
também ¢é o teatro: um cotidiano de repeti¢des, en-
saios, idas e voltas em busca de sensag¢des, de um
acerto que nem sempre chega. Mas essa busca tem
que existir sempre.

Minha inten¢do com essa pesquisa foi de ren-
der homenagem ao teatro, que, a meu ver, é a base
para todas as vertentes estéticas que surgiram ao
longo do tempo. Independentemente dos momentos
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de crise ao longo de sua histdria, o teatro continua
e continuara vivo porque é através da crise que nos
nos reinventamos. Entdo seja na performance, na
interven¢ao urbana, no happening ou em tantas ou-
tras formas de se expressar, o que concluo é que foi
o teatro que abriu portas para que, através das crises
vividas, surgissem essas variantes.

Nao é facil reunir profissionais que abracem
um projeto sem patrocinio. Foi essa uma das maio-
res dificuldades do processo. Lidar com o tempo e a
disponibilidade de cada um, adaptar cada etapa em
consideracdo a auséncia ou a desisténcia de um ou
mais participantes fez com que a pesquisa fosse pen-
sada e repensada a cada instante.

Foi muito importante para a pesquisa ter tido
a oportunidade de realizar a interven¢do “Atencéo:
artistas trabalhando!”. Somente nessa segunda etapa
do processo ¢ que a metodologia pdde ser experi-
mentada em sua esséncia. A partir dai foi possivel
definir mais claramente a metodologia experimental
e concluir o que vinha sendo construido desde o pri-
meiro inicio: uma tese que ndo se propde a dissociar
o empirico da teoria, mas que pensa a experiéncia e
a vivéncia construindo a teoria. Na verdade, aqui, o
empirico (a vivéncia, a experiéncia) é (sdo) tratado
(s) como uma teoria radical, tudo caminha junto. O
empirico (a experiéncia, a vivéncia) imbricado (s) na
teoria. E isso é o que me define também enquanto
pesquisador, acessando teoria e pratica ao mesmo
tempo em minhas criagdes.

Assim, abro a possibilidade de, através da geo-
grafia e da fenomenologia, fazer avangar a discussdo
da apropriagdo do espago urbano pelo teatro. Uma
contribui¢do que nao se encerra aqui. Ao contrario!
E com portas e janelas que essa pesquisa me abre a
dedicagdo que terei nos proximos anos de minha
vida, aprofundando, a partir de outras préticas e re-
flexdes, os conceitos “lugar-cénico” e “corpo-lugar”.

Agora, diante de minha janela, paro e penso
que, independentemente do que consegui com essa
pesquisa e com o que ainda tenho que apurar, avan-
¢ar e dar consisténcia, a hora do ponto final sempre
chega, mas esse ponto final significa também que
temos que saber a hora de dar outro salto, de abrir
outras portas e janelas. N6s ndo podemos dar conta

de tudo, esgotar um assunto, uma ideia. E preciso
deixar sempre um pouco ou muito para continuar-
mos vivos e estimulados a continuar. O que trago
aqui foi aquilo que, a partir de minhas escolhas, jul-
guei importante para o momento, como realizagdo
desses quatro anos de pesquisa, e que, na verdade,
nao comegou e nem se encerra aqui.

O teatro é o que somos. Ea expressdo do nos-
so tempo. Tudo esta em crise, os modelos estio em
crise, a educacao, a politica, a economia do pais esta
em crise, e com o teatro nao ¢é diferente, embora a
crise ndo impe¢a que exista espago para todo tipo
de teatro. Algumas formas vao se cristalizando, se
tornando clichés, mas cabe a nds lancar o estimulo
e procurar reinventa-las, com o intuito de manter o
teatro sempre vivo e se relacionando com seu tempo,
sem a exigéncia de certo ou errado, simplesmente
pensando que o teatro é um meio de mudanga que
produz e revela pausas e movimentos na histéria da
humanidade.

Esse teatro que desde a infincia me acompa-
nha e faz de mim um ser no mundo, mais atento
aos acontecimentos da vida, ainda me possibilitara
muitas idas e vindas no tempo e no espago. E isso
independe de crises e transformagdes porque essa
arte tdo antiga pode tudo: se encaixar entre quatro
paredes, ganhar a cidade, as ruas, as vias, o mundo,
tornar-se virtual, com ou sem texto, com ou sem
ator, se aproximar ou se distanciar do publico, criar
estranhamento, repulsa, se confundir com outras
linguagens, mas, acabar, nunca! Pelo menos nao na
vida e no corpo de pessoas que tém o teatro como o
sangue correndo nas veias.
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ABSTRACT

This article is based on the thesis ‘The Theater that Runs on the Roads, which was de-
fended in 2016 in the Post Graduate Program of the Theater School of the UFBA aims
to interconnect theater and place applying a phenomenological approach. The choice to
use place as a concept allows a more specific framework. It makes possible to find a more
thorough meaning for the sense of belonging, experience and affection.
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