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UNICAMP
Palavras-chave: Criagdo em danga memoria histéria de vida artistica

“E se a sua memoria fosse a minha?”’

Denise Stutz!

Como partilhar através da memdria alheia um tragado de reflexdes sobre a danga?

Denise Theresa Stutz: Mulher. Profissdo: bailarina, 53 anos e uma histéria de vida na danca.

Varias historias de danga em sua vida.
Nas aproximagoes e diferengas entre a historia de vida artistica desta bailarina e a historia da

danga cénica no Brasil apresento questionamentos sobre criacdo, identidade e pertencimento no fazer

danga.
As memorias do trajeto pessoal e da carreira atualizadas no corpo que cria e insiste em dangar

como uma possibilidade de existéncia neste mundo.

“Eu dango porque...

Eu dango porque eu ndo sei cantar

Porque eu ndo sei pintar,

Porque eu ndo sou poeta.

Eu dan¢o porque se eu ndo entendo as coisas dangando,
Eu entendo menos ainda, ndo dancando. ™

Insistir em permanecer dangando, dangar para resistir, a arte como forma de resisténcia. Para
Denise, dangar € inevitavel. Denise se denomina bailarina com criacdo em danca, ainda que nos ultimos
anos, a terminologia dan¢a vem sendo posta em suspensdo, tal como seus procedimentos, por parte de
artistas que buscam formas ndo convencionais de atua¢do cénica.’ O que permanece € 0 que resiste,

insiste aqui, na palavra e na agao desta criadora.

“Este ¢ meu corpo (...)
Percurso, vibragdo {(...)
Sangue, circulagdo (...)
Musculo, osso, articulacdo.
Corpo. Pensamento.
Articulo pensamento.

Cérebro, memdria, tempo. "

! Fala do solo de danga “DeCor” de Denise Stutz (2003).

2 Idem nota 1.
* Outras nominagdes co-habitam este fazer artistico tais como: arte da performance, danga-teatro, teatro-danga,

laboratorio, danga pds-colonial, entre outros, aparecem como vocabularios alternativos para mostrar ¢ provocar
mudangas. Sobre este tema ver manifesto artistico langado na Europa em 2004 (Lima, 2007).
4 Fala do solo de danga “DeCor” de Denise Stutz (2003)



Denise Stutz ¢ uma bailarina criadora que pensa no corpo enquanto corpo, ¢ o faz como
profissdo. Denise traz em suas lembrancas fisicas, os locais de passagem, suas apropriagdes ¢ descartes
no corpo, decorrentes das mudangas ou permanéncias de pensamento e agdes sobre/na danga.

O que o corpo lembra? O que o corpo esquece?

Esquecemos mais do que lembramos e, perdemos memorias que sdo valiosissimas para nos.
Apesar do esquecimento ser parte da memoria, somos aquilo que lembramos e “cada um de nos é quem é
porque tem suas proprias memorias” (I1zquierdo, 2004: 16)

Denise evoca suas memorias para criar sua danga. Em sua histéria de vida artistica habitam
rastros de memoria corporificada: Grupo Corpo, Lia Rodrigues Cia. de dangas, Coletivo Improviso,
processos colaborativos com a Cia. Dani Lima e nos solos autorais de sua criagdo em danga’.

Diferentes “modos de fazer” danga e procedimentos passaram e, fizeram registro em seu
corpo. Denise revisita suas memorias em sua trajetoria atual de solista: DeCor (2003), Absolutamente S6

(2005), Estudo para Impressoes (2007) e 3 solos em um tempo (2008).

“Minha questdo nos meus trabalhos é a memoria, e minha memoria de
vida confunde com a danga. (...) Sou atravessada pelo presente que me transforma,

mas a memoria e o passado continuam me habitando.” (Denise Stutz in Erthal, 2008)

Denise partilha lembranga e esquecimento de sua historia. Ao contrario dos “savants™ e
Funes’ talvez mais do que na capacidade de memoria, mergulho de criagdo pessoal nos solos, é na
possibilidade de esquecimento e atualizac@o das diferencas no corpo que Denise constrdi seu novo modo
de dangar.

O corpo lembra, mas também esquece. Esquecemos passos, condicionamentos, afetos,
percursos vividos. A possibilidade de descartar memorias fisicas do vivido para provocar a nao-
conservagao de estados corporais ¢ tdo necessaria quanto autonoma ao ser humano.

Perdemos memorias para dar lugar a outras, “em boa parte esquecemos para ndo ficar
loucos, esquecemos para poder conviver e para poder sobreviver”. (Izquierdo, 2004: 22)

Se tudo ficasse permanentemente registrado ¢ impresso no corpo como haveria mudangas,
rupturas e pequenas libertagdes?

Denise foi intérprete de um grupo de danca convencional aos moldes dos procedimentos
realizados em danga desde a metade do séc. XX, no qual a figura de destaque ¢ a do coredgrafo como
autor-criador e, os bailarinos como executantes de sua cria¢do. Intérpretes, mensageiros na situagdo de

executantes, desprovidos de espago na criagdo. Passou a atuar como intérprete-criadora®, uma fungdo em

> Parte da trajetoria artistica desta bailarina em sua carreira profissional.

8 Portadores da sindrome savantismo, dotados de memoria incomum, rara, que apresentavam uma memorizagao
requintada de datas, fatos, acontecimentos, trechos completos de livros, listas telefonicas, entre outros.

7 Personagem ficticio do escritor J. L. Borges que nunca se esquece de nada.

¥ Existem inimeras formas de descri¢do da atuagdo cénica do bailarino na danga contemporanea atual tais como,
intérprete- colaborador, bailarino-pesquisador-intérprete, intérprete-criador, entre outros.
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que a criagdo ¢ partilhada com a dire¢do cénica, assim, o bailarino ganha uma importancia singular, seu
fazer amplia-se da execucdo a colaboragdo de criagdo, mistura-se atuacdo e obra artistica. A obra artistica
em processos colaborativos de danga se transforma com e pelo intérprete-criador que a danga. O
intérprete-executante passa a autor de sua poética singular.

Agora, Denise Stutz, solista de danga e criadora de sua obra, reine nos solos a concentragao
de sua poética artistica singular. Criagao-interpretacdo-organizacao unidos em um so fazer.

Denise inicia sua trajetéria de solista com DeCor em 2003. Decor, De cor, Du coeur, De
coragdo, Decorado. Daquilo que estd impresso na memoria. A artista Denise Stutz ativa sua memoria de
historia artistica sob duas formas: as licdes aprendidas decor instaladas no corpo como um habito e, as
lembrancas que nao se dao pela repeticao, aquelas que se imprimem de imediato na memoria. Estas,
como algo que ndo pode repetir-se, ndo podem se tornar um habito.

Para o artista da danga que tradicionalmente atua com a repeticdo-memorizagdo de
movimentos como habitos contraidos, as lembrangas de movimentos de danca decorados-automatizados
pelo habito ndo sdo raros. E as “licdes” aprendidas de cor sdo vividas no presente e, como se alinham
nessa memoria, ‘“criam no corpo disposicdes novas para agir.” (Bergson, 1999:63). Aquilo que
permanece no corpo que se estende do passado a um momento futuro.

E como diz Bergson, “a bem da verdade, ela (esta memoria) ja ndo nos representa nosso
passado, ela o encena; e, se ela merece ainda o nome de memoria, ja ndo ¢ porque conserve imagens
antigas, mas porque prolonga efeito util até o momento presente.” (1999, pg. 63)

Nos solos, a artista criadora sobrepde duas formas de “se lembrar” no corpo evidenciando os
habitos instalados no corpo (decorados) e sobre os quais ela se debruca para poder, ao imergir neles, (re)
contextualiza-los em sua historia e, as outras memorias, as afetivas instaladas na fisicalidade, mesmo sem
terem sido repetidas uma tnica so6 vez.

Das memorias inscritas e as conduzidas voluntariamente ou ndo ao esquecimento ficam
lembrangas, estas, em seus estados corporais permanecem presentes, continuam a habitar seu corpo (ainda
que transformadas e, ou fantasiadas) e compde uma agdo que a leva adiante a agir e a viver.

Aquilo que por vontade da artista criadora permaneceu como Sseu, em Seu CcOrpo ¢
movimentos e, portanto, pode ser acessado no momento e situagdo desejada, passando da condigdo de
intérprete executante a criadora de seus proprios sentidos e significados, presente autora e unica em sua
danga.

Mas uma danga ¢ uma danga. Um espetaculo de danga € arte, ndo é a realidade, mesmo
quando a retrata recheada por depoimentos de historia de vida e memorias. Os dados auto-referentes sdo
um pretexto, uma criagao.

Como diz Albano (1998), a obra de arte tem sua independéncia como toda criagao.

E o que é uma autobiografia sendo uma (re) invencdo de si mesmo?

Assim, Denise faz de suas memorias, um estado para criar e (re) inventa a si mesmo na arte.

Singularmente poética e atual.



Referéncias bibliograficas:

- ALBANO, A. A., Tuneu, Tarsila e outros mestres - : 0 aprendizado da arte como um
rito da iniciacdo. Sao Paulo: Plexus Editora, 1998.

- BORGES, J.L. Prosa Completa. Barcelona: Ed. Bruguera, 1979, vol. 1.Tradugdo de Marco
Antonio Franciotti.

- BERGSON, Henri. Matéria e memoria. Ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

- ERTHAL, M. Pensamentos expressos em movimentos. Rio de Janeiro: Jornal do
Commercio, Caderno Artes, 18-20 de julho de 2008.

- IZQUIERDO, Ivan. A arte de esquecer. Rio de Janeiro: Vieira & Lent, 2004.

- LIMA, Dani. Corpo, politica e discurso na danca de Lia Rodrigues. Rio de Janeiro:
UniverCidade Ed., 2007.

- MICHEL, M e GINOT, I. La danse au XX e siécle. Bordas, Librarie de la danse, 1995.

- TREFFERT, D. e CHRISTENSESN, D. O Homem que nao esquece. Duetto Editorial:
Revista Mente &Cérebro. Edi¢ao especial n. 15, 2008.



