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RESUMO

Trata-se de uma reflexdo sobre processos criativos, que tém a pesquisa de
campo como parte de seus procedimentos metodologicos. A reflexdo esta
focada no transito entre a pesquisa de campo e a cena, no espago de
elaboracdo que se passa com o ator/pesquisador. O “transito” entre a pesquisa
e a cena, conforme proposto nesta reflexdo, esta alicercado em uma estrutura
que alia experiéncia, memoria e imaginagéo, na configuragdo de um territério
de habilidade técnica a ser apropriado pelo ator.

Palavras-Chave: Teatro Danca Processo Criativo performance ritual

ABSTRACT

This is a reflection on the creative processes, which have the field research as
part of their methodological procedures. The discussion is focused on transit
between field research and the scene in space development that goes with the
actor / researcher. The "transit" between research and the scene, as proposed
in this reflection, is anchored in a structure that combines experience, memory
and imagination in setting up an area of technical skill to be appropriated by the
actor.
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O procedimento metodolégico que chamei de “estado de experiéncia”
demarca os processos criativos em Artes Cénicas que tenho empreendido, os
quais tém a pesquisa de campo como parte dos procedimentos.

Neste artigo, abordarei o estado de experiéncia, conforme o pratico para
0 objeto de estudo dangas populares brasileiras. No entanto pode ser usado na
abordagem de outros tipos de materiais.

O estado de encontro e posteriormente de elaboracdo das dancas
brasileiras, pela meméria do encontro, tem que ser o estado da experiéncia. E
esperado que algo ocorra no encontro entre o ator e a dancga brasileira
estudada. Entdo, é esperado que algo ocorra entre o ator e o ritual estudado. E
esperado que o resultado desse encontro seja unico, porque é fruto de dialogo,
cuja linguagem cénica de elaboragcdo é diretamente desdobrada do encontro



presencial do ator/corpo/linguagem com a performance ritual, neste caso. E
importante ressaltar que esse procedimento pode ser realizado entre o ator e
outros materiais, pois o principal da pesquisa € o encontro e ndo o material em
si. Esse didlogo presencial, verbal ou ndo, é o territério de habilidade técnica a
ser desenvolvida pelo ator que estd sendo proposto aqui. Para definir
“‘experiéncia” vou transcrever um paragrafo de Linguagem e Educacgido pés
babel, de Jorge Larrosa, no qual encontro a definicdo de experiéncia que
satisfaz plenamente os objetivos desta proposta:

“A experiéncia, a possibilidade de que algo passe ou nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-
se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os
olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espacgo.” (LARROSA: 2004, 160)

Para transformar os aspectos ressaltados do “estado de experiéncia” em
procedimentos do processo criativo, busco suporte na dinamica da
performance arte, conforme explicarei a seguir.

Em Ritual e Performance Artistica Contemporanea, Regina Muller faz
uma definicdo de performance a partir de um dialogo com Sullivan (1986) e
Turner (1982), sobre a experiéncia ritual indigena do ponto de vista da
performance cultural. Diz a autora “O aspecto comum as manifestacdes
performaticas e, portanto, o que as definem enquanto linguagem autbnoma € o
carater experiencial e processual na situacdo da dialogia e a partir dos
sentidos” (MULLER:1996, 46)

Esse aspecto da performance, nesta pesquisa, esta deslocado para a
relacdo do performer em pesquisa, durante a etapa inicial do processo, na qual
gradativamente é formado um “texto” - sintese da pesquisa realizada. O ponto
focal do procedimento, que aqui estou apresentando, € que haja uma relagao
de dialogo entre o ator e algum material externo a ele. No caso do estudo das
dancgas brasileiras partimos de um recorte, deste vasto universo, inicialmente
selecionado pelo ator, como por exemplo os rituais publicos no Candomblé. O
encontro sequenciado com referéncias sobre o assunto — referéncias
presencias, vai gradativamente constituindo uma unidade circunscrita em si
-um “texto”.

A partir de entdo o dialogo sera entre o ator e esse “texto”, ou seja: o
ator € um “texto” e o recorte, gradativamente formado, das dancas brasileiras &
um outro “texto”. Chamo de didlogo, porque o espago de elaboracéo criativa
sera o espaco intermediario entre os dois “textos”. O foco do processo nao esta



no ator e nem no “texto” dangas brasileiras, ndo trabalharemos com mimeses
do material pesquisado, nem com o rearranjamento de um vocabulario
anteriormente treinado pelo ator, o qual sera reelaborado para expressar o
recorte pesquisado. O foco do processo criativo esta na regido intermediaria e
essa regiao “entre”, sera o “material” de referéncia do processo criativo. Esse
“‘material” formado da massa complexa de relagées condensadas na regido do
encontro/confronto entre os dois “textos” &, também, matricial. Da tenséo desta
regiao é esperado a geracao de novos modelos e desdobramentos. Me refiro a
um didlogo apoiado no reconhecimento da alteridade e na presenga material de
ambas as partes do dialogo, ou seja: para estudar o Candomblé, ndo basta ler
e ver gravagdes audio visuais, € necessario ir ao Candomblé, estar frente a
frente com o objeto e guardar referéncias sensiveis desse objeto, em oposicao
a atitude de abundar de referéncias acumuladas e atualizadas, dia apds dia,
sobre o objeto de estudo.

O sentido, a memdéria e a imaginagéo sao as chaves de acesso a essa
massa de relagcdes, que sera manifestada, posteriormente, pelo ator em
laboratérios de elaboracdo poética. Nessa etapa, dos laboratérios de
elaboracao, é esperado do ator uma resposta cenicamente operante, na qual a
memoria e a imaginagao do encontro, com o objeto de estudo, é publicada em
materialidade cénica. Esse dialogo realizado, lembrado, imaginado e
materializado em linguagem cénica, € a dinamica do conhecimento do objeto
de estudo - a essa dindmica chamei de “estado de experiéncia”. O “texto”
gradativamente formado pelo ator sobre o objeto de estudo, sera publicado,
nos laboratérios de elaboracdo poética, por um transito sinestésico entre o
material pesquisado e o teatro.

Sinestésico pela relagdo subjetiva que ocorre entre uma percepgao
(contexto ritual) e outra (contexto cénico) que pertencam ao dominio de
sentidos particulares — a sistemas de signos diferentes. Esse transito sera a
escritura da aparéncia cénica, por parte do ator, suportada na qualidade de
trazer referéncias da memoria real do encontro e da memdria ficcional
-inventada no desdobramento da atualizagédo da memoria processada no atrito
da publicacdo, no corpo do ator, no espaco e no tempo, contornada pelo cédigo
teatral.

Ao focar no ator em relagdo com o objeto de estudo, quero reafirmar a
importancia do principio dialégico para a constru¢ao do discurso — recurso, que
€ parte dos procedimentos. A seguir para clarear, definitivamente, o recurso
dialégico como dinamica do conhecimento, transcreverei a interpretagcao que
Regina Muller faz desse principio:

“‘Nessa perspectiva, o “dizer” é processo e para compreendé-lo é
necessario estabelecer um didlogo entre praticas significantes: colocar sempre



um “texto” em relagcdo a outro e a partir dessas relagcdes se compreender a
constituicdo do significado de cada um deles.” (MULLER: 1996, 44)

A equivaléncia criada para esse principio dialégico, quer revelar o
significado de cada um dos “textos”, na relacdo com o outro “texto”. Esse
significado é formado por recursos da poética e compde o texto final, o tecido-
encenagao.

O foco do processo criativo empreendido desloca-se da danca brasileira
apreendida em pesquisa de campo, para sua transcriagéo, pelo corpo do ator,
para o codigo teatral. O maior interesse esta na linguagem do ator ao defrontar-
se com um recorte das dancas brasileiras, ja que sua propria linguagem é
matéria dessa criacao teatral. O sujeito da experiéncia ndo é o objeto de estudo
mas sim o préprio ator que é o territério onde o encontro com o objeto de
estudo se imprime e é transmutado em expresséo poética.
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