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RESUMO

O presente artigo pretende discutir a nocdo de um corpo em estado de
trans(ito) como condigdo de atuagado a partir de uma configuragdo cénica que
envolve, entre outros, o aspecto da ritualidade. Esse dialogo sera estabelecido
a partir da minha experiéncia no experimento “Fogueira” realizado pelo Grupo
Alvenaria de Teatro. Para tanto sera necessario ampliar o entendimento acerca
da nogéao de ritual e universo mitico a partir de tedricos das ciéncias sociais e
das artes cénicas, bem como a nogao de “acontecimento” evidenciando o
transito entre os tempos instaurados na cena pelo espaco-tempo da ritualidade.
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ABSTRACT

This article discusses the notion of a body in a state of trans (ito) as a condition
of operation from a scenic setting that involves, among others, the aspect of
rituality. This dialogue will be established from my experience in the experiment
"Fogueira" performed by the Group “Alvenaria de Teatro”. For this is necessary
the enlargement of the understanding about the concept of ritual and mythical
universe from theoretical approaches of social sciences and performing arts, as
well as the notion of "event" showing the transit among the times instituted in
the scene though the “space-time” of rituality.
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Os altares guardavam nossas costas quando de inicio, sentadas
num banco, escutavamos a presenca daqueles que compunham o circulo
Fogueira®' da noite. Mas o “inicio” ja havia sido antes. As presencgas adentravam
O espagco e as recebiamos com curiosidade e estima. Misturavamos,
conversavamos, € uma espécie de cumplicidade, curiosidade ou desconfianga
se estabelecia. Aos poucos conversas e ruidos iam se dissipando, e as quatro
mulheres deslizavam nas palavras ditas, nos sorrisos trocados, nos desejos
sombreados... Aos poucos cada uma de nds sentavamos de costas para o seu
altar. Olhavamos o circulo. Escutavamos os olhares. Escutavamos os desejos.
A escuta esparramada pelo corpo sintonizava nossa atencao para entendermos
o momento de iniciarmos a convocacdo. Mulheres histéricas, miticas,
ancestrais, cotidianas, amigas, irmas, mulheres dos presentes adentravam
pouco a pouco o circulo-fogueira.

1 Experimento cénico que teve inicio em 29 de outubro de 2011, sendo constantemente

realizado, apresentando pelo grupo Alvenaria de Teatro (2008), do qual sou integrante.



Sentadas de costas para o altar ampliavamos muito mais do que os sete
buracos cantados pelo poeta quando revela a afetagcédo sentida: “a tua presenca
entra pelos sete buracos da minha cabega, a tua presencga...” (VELOSO,1992).
O labor para criacdo desse espago de afetagdes no préprio instante era o
combustivel para a queima dos corpos. Nesse sentido era preciso esvaziar,
deixar escorrer, transpassar “expor a duragdo dos corpos na sua diferencga
juntamente com outras presengas que |lhes atravessam e co-habitam o topos
da encenacao” (GARROCHO,2009). Era preciso encarnar uma morte, acolher
0 vazio, abrir espago para sermos atravessados pelos desejos circundantes e
encarnar a danca desses desejos sombreados.

O experimento Fogueira foi sendo construido a partir de uma estrutura vazada
que permitia entradas e saidas de ar para uma retroalimentacdo de suas
chamas. Os dispositivos detonadores para as agdes eram pontes de acesso
entre as construgdes dos espacos, buracos, vazios que seriam preenchidos ou
nao a partir do encontro e na consideracdo de cada presenga no circulo-
fogueira.

Os pontos estruturais (altar de cada atuante, objetos e substéncias, iluminacgao;
vela, gambiarra, vestimentas, tambor, instrumentos musicais) se configuravam
como dispositivos a serem operados no instante do acontecimento, construindo
a dialogia entre a estrutura e o devir dos acontecimentos. A irrupgado do que
podemos chamar de “danca pessoal” (FERRACINE, 1998) sucedia também da
construgcao dos espacos, da abertura do préprio corpo e da possibilidade de
esvaziar, no que era preciso “despovoar o espaco interior do corpo para liberta-
lo de seus automatismos” (QUILICI, 2004).

Esse “despovoamento do corpo” abre espacos para o atravessamento de uma
“‘materialidade cénica”, dos desejos circundantes, das vocalizagdes, vibragdes
e ritmos dos instrumentos, assumindo um “corpo préprio do desejo, daquilo que
deseja em nés” (FUGANTI,2007) instituindo o corpo de devir. Esse estado de
esvaziamento no qual o “corpo fica esburacado (...) bastante vulneravel aos
estimulos externos e internos” (QUILICI) é o que possibilitava uma atuagado em
constante deslocamento, permitindo um fluxo de estados e uma possibilidade
de atuagao no que irei desenvolver como um corpo em estado de trans(ito).

Para abordar a nogdo de um corpo em estado de trans(ito) passo a discutir a
perspectiva desse evento cénico em seu aspecto de ritualidade e de
acontecimento no qual esse estado corporal se manifesta e atua. Para tanto
sera necessario ampliar o entendimento acerca da nog¢ao de ritual, universo
mitico e “acontecimento” a partir de tedricos das ciéncias sociais e das artes
cénicas, construindo um dialogo a partir dessas visoes.

2 Da sistematizacao realizada pelo grupo de teatro Lume, “danga pessoal” € uma via de
expressdo do treinamento de dinamizacdo da energia do ator. A busca por essa danca
consistiria num “mergulho” pelo ator em seu proéprio interior perpassando por uma gradacao de
estados e emogbes que seriam corporificadas sendo acessadas e se tornando gestos possiveis
de uma dancga pessoal.



Para Emilie Durkheim (1973 apud QUILICI, 2004) o ritual esta ligado a uma
ideia de “representagdo” como uma nogao de tradugédo das narrativas textuais
ou orais. Para o autor as “representagbes” sdo categorias que estruturam o
nosso funcionamento mental e que produzidas pelo coletivo e acumuladas
pelas geragbes formariam uma espécie de “capital intelectual’. Essas
representacbes compartilhadas possibilitariam o entendimento e a
compreensao para a articulagdo de padrées que sem elas, segundo o autor,
inviabilizariam a comunicagao e o jogo social.

Essa nogao sociolégica do ritual priorizou 0 seu aspecto restaurador a partir
das representacgdes coletivas e estaveis promovendo uma indiferenciacao entre
as diversas cerimonias existentes. Essa forma indiferenciada foi
progressivamente dando lugar a outras visbes dentro dos estudos
antropologicos que passaram a priorizar a particularidade de cada evento e a
importancia da expressao dramatica dos conflitos em determinados momentos
dos rituais.

Cassiano Quilici (2004) aponta as formulagdes contemporaneas de Marc Augé
que trata do ritual como dispositivo capaz de agregar a linguagem da
identidade com a linguagem da alteridade, ampliando, a partir da sociologia
classica, o olhar sobre o conceito “ritual’. Nessa perspectiva o ritual deixa de
ser o estabelecimento das representagdes coletivas e passa a estabelecer-se
como “um acontecimento singular, em que existe certo espago para a
emergéncia do estranho, do nao-idéntico, do que nao se conforma a norma”

(pg. 66)

Na perspectiva de Victor Turner, que passa a valorizar o aspecto “liminar’ do
ritual, o rito sera reforcado como Ilugar autbnomo de investigagao
desvinculando-o ainda mais da perspectiva de reforco e de manutencao do
estabelisment. Nesse estudo Turner explora exatamente os processos de
dissolugcao e reelaboragao das representagdes coletivas através dos ritos de
passagem (ver Arnold Van Gennep), onde as etapas estruturais em suas fases
de “separacado”, da vivencia na “liminaridade” e a fase de “reagregacao”
compdem o processo de dissolugdo da “identidade” para o estabelecimento de
Novos papeis sociais.

Esse carater desestabilizador investigado por Turner nos processos “liminares”
bem como a multiplicidade de signos e de cddigos que constituem o processo
ritual, sdo elementos que desencadeiam modificagcbes nos processos fisicos e
mentais. E é a partir da proposta de uma multiplicidade de cdodigos, onde um
complexo de signos passa a ser considerado, em recusa a uma utilizacao
exacerbada do texto e da palavra, que o teatro pensado por Antonin Artaud
passa a provocar deslocamentos e aberturas, conduzindo-nos a uma regiao de
incertezas, “exercendo uma espécie de “violéncia” sobre sensibilidades e
intelectos adormecidos” (QUILICI, 2004, pg.40), levando-nos a pensar o lugar
que a arte, o teatro devera ocupar na sociedade.

A nocdo de ritual buscada por Artaud pode ser compreendida a partir da
perspectiva arcaica sobre o rito que aborda-o a partir da sua ligagdo com o
sagrado. Porém Artaud vincula-o ndo a uma acgao de conteudo religioso, mas a
possibilidade de evocagao da magia. Contrapondo-se ao pensamento ampliado



da nogéo ritual dos estudos culturais, a visdo arcaica do rito vincula-se a uma
conotacdo mitica e metafisica, possibilitando outros estados de ser e
intensificando a experiéncia no momento presente. (QUILICI, pg.37)

O aspecto de ritualidade no experimento “Fogueira” parece apresentar-se e
aproximar-se dessa noc¢ao ritual, onde se evidencia uma multiplicidade de
cbdigos e de simbolos, onde se estabelece uma relagédo com a “experiéncia no
momento presente” e se afirma uma possibilidade de acesso ao universo mitico
através de um processo corporal detonador de imagens, gestos, a partir de
uma espécie de “dancga pessoal”’. Outro ponto fundamental de percepg¢ao do
aspecto ritual vinculado ao evento cénico seria a no¢cao de “acontecimento” do
qual aborda Quilic (2004, pg. 39), ao estabelecer a potencialidade de
subversao instaurada por eventos cénicos na medida em que estes propdem
alteragdes em sua configuragao potencializando o encontro como construto do
‘jogo”: “O rito permite recuperar a ideia da acdo teatral como um
“acontecimento” que envolve e inclui artistas e publicos, instaurando uma nova
realidade, que deve desestabilizar os padrées de percepcdo e as
representacoes ja cristalizados”, deflagrado no experimento, pela consideragao
do publico no processo de construcio de instantes em sequéncias de devir.

A nocgao de “acontecimento” vinculada ao evento cénico também é tratada por
Luis Carlos Garrocho ao analisar e elaborar a ideia de uma materialidade
cénica como construgao do discurso na cena contemporanea. O carater de
“acontecimento” para o autor se evidencia a partir de uma composi¢ao que
admite a presenca co-atuante dos elementos na construcdo cénica,
provocando um borramento das fronteiras entre as linguagens artisticas que
apresentam-se desprovidos de uma hierarquizacdo no “fluxo expressivo” da
cena. Outro ponto que reforca esse carater de “acontecimento” seria a
intromissdo do real na ficcdo e o compartiihamento do real em oposi¢cao ao
tempo indireto, aproximando-se do carater de ritualizagdo do instante-presente
tal qual abordado por Renato Cohen (1999) ao tratar da atuagéo do performer.

Em um sensivel e inquietante artigo intitulado “Como nascem os rituais?”
Isabela Silveira (2012, pg.3), que esteve presente em ‘Fogueira”?, refletiu sobre
0 espaco-tempo instaurado pelos rituais, abordando a diferenciagao percebida
no experimento em relagao aos ritos que se vinculam a um passado. Ao refletir
“‘Nao sei como nascem os rituais, mas ali [no experimento] entendi que nem
sempre eles provém de um momento distante, desses que a memodria nem
mais alcancga”, Isabela expde a ritualidade presente no experimento em
contraponto a uma provavel nogao de rito arcaico que veicula-se a uma histoéria
de tempos imemoriais reveladas pelos mitos, tal qual aborda Mircea Eliade
(2011) que elucida a funcao de “reatualizacdo” do mito através do ritual, para
esta, o sentido do rito cumpre uma espécie de arejamento dos eventos
primervos.

Em Fogueira é o transito entre o espacgo-tempo “real”’, “aqui e agora”, e as
incursdes miticas geradas pela “danca pessoal’, pelas imagens e gestos, que
acentua o aspecto de ritualidade e de “acontecimento” neste feitio. O
“acontecimento” se estabelece nesse entre-lugar na medida em que o “fluxo de

3 O experimento fogueira foi realizado inicialmente em outubro de 2011, na sala de
trabalho do Espaco Cultural Ensaio no qual o grupo é residente.



contato” (COHEN) se desenvolve e se dispde para construcdo desses
instantes. E o corpo aberto para afetar e ser afetado pela materialidade cénica
(GARROCHO) que atua num entre-lugar, pondo-se em deslocamento,
despindo-se e dispondo-se a partir dos instantes que horizontalizam presente,
imagens ancestrais, imagens de memarias pessoais e coletivas. Um corpo em
estado de trans(ito) que danga, vibra e constroi imagens arquetipicas e de
memoria cultural geradas na comunicagédo dos atabaques, dos sons e ruidos,
de uma iluminagdo circundante e moével e das presengas que por hora
adentram o circulo-fogueira e tomam pra si a missdo de queimar e refazer seus
corpos, de po-los em trans(formagao), pd-los em trans(ito).

Além da multiplicidade de simbolos que pode ser percebida no experimento
Fogueira, tangenciando a nocgédo de ritualidade proposta por Artaud, outro
aspecto relevante que evidencia a possibilidade de um corpo em estado de
tran(sito) se da pela incursao de uma transformagéo desses estados colocando
o corpo como local fisico para esta transformagado. Christine Greiner (2002,
pg.108) nos da uma contribuicdo que aponta para o deslocamento da atuagao
desse corpo: “E no transito entre imagens externas e internas que as
mudangas de estado do corpo s&o construidas”. O corpo em trans(ito)
provocado pela deliberagao de estados corporais e tdnicos (DOMINICCI, 2008)
pelo encontro, pelas manipulagdes de objetos e energias, pela sonoridade e
musicalidades presentes no circulo-fogueira.
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