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RESUMO:A proposta deste texto € analisar processos artisticos no teatro e no
cinema nos quais os temas da violéncia e da morte aparecem como elementos
propulsores paraconstrucdes criativas, ritualisticas e estéticas. Sendo assim,
este trabalho pretende analisar situacfes acerca de imagens que a violéncia e
a morte proporcionam em diferentes esferasda criacao artistica. Ora vista como
tabu pela sociedade contemporanea que tenta afasta-la do meio social, ora
veiculada pelo &ngulo sensacionalista da midia, o tema da morte sera visto
aqui em diferentes camadas de representacdo. Ja as cenas da violéncia no
mundo contemporaneo, estas se espalham pelas telas do cinema,da televiséo
e se multiplicam nas demais telas dos dispositivos tecnologicos atuais.
Imagens e cenas que exploram cada detalhe de diferentes atos de violénciasdo
repetidas e compartilhadas continuamente.

PALAVRAS-CHAVE: Morte, Violéncia, Teatro, Cinema, limite.

Violence and death in the contemporary scene: Limits of visibility

ABSTRACT: The purposeofthisarticleis to analyzeartistic processes in
Theaterand cinema in which the themesofviolenceand death appear as
propellingelements for creative, ritualisticandaestheticconstructions. Thus,
thistextintends to analyzesituationsaboutimagesthatviolenceand death provide
in differentspheresofartisticcreation. Nowseen as
taboobycontemporarysocietythat tries to remove it from the social environment,
nowconveyedby the sensationalistangleof the media, the themeof death
willbeseenhere in differentlayersofrepresentation. But the scenesofviolence in
the contemporary world, these are spread by the screensof the cinema,
televisionandmultiply in the otherscreensof the currenttechnologicaldevices.
Imagesandscenesthat explore everydetailofdifferentactsofviolence are
repeatedandsharedcontinually.
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Notas sobre os atravessamentos das pesquisas: limites do corpo, limites
do real
O presente texto é fruto do encontro entre trés pesquisadores e uma

pesquisadora em Artes Cénicas e Audiovisual que possuem como propoésito de



investigacdo o diadlogo acerca do corpo como possibilidade de enfrentamento
ao status quo vigente. Neste sentido, cada pesquisador/aanalisou trabalhos
pessoais ou de outros artistas buscando o elemento risco fisico como um dos
eixos norteadores das obras analisadas. Os limites entre o real e o ficcional,
cujas narrativas beiram as pulsdes de morte, de violéncia e de risco a
integridade fisica integram tal trabalho como forma de deslocar os olhares dos
espectadores para o carater de reforco constante da diluicdo entre a

teatralidade e a realidade cotidiana.

Neste sentido, pode-se perceber as noc¢cbes de risco como a
multiplicacdo de focos de atencdo do espectador, causando efeitos variaveis e
imprevisiveis. O ideario de corporeidade imediata, real pesquisada nesta mesa
tematica foi uma das bases para as discussfes politicas e ideologicas de se
fazer arte contemporanea, como uma tentativa de efetivar diversas relacdes
corporais, imagéticas e sensitivas na atualidade. Os campos de aproximacéo
entre as diferentes pesquisas foi, certamente, a violéncia contra o corpo, contra
um corpo, contra 0 meu corpo, contra o corpo alheio, contra o corpo
social/coletivo, revelando assim, camadas de representatividade e de
visibilidade que aparecem na sociedade contemporanea acerca dessas

questoes.

A violéncia aqui ndo aparece apenas de maneira ilustrativa, imediata
ou clara, mas a partir de relacdes institucionalizadas, por meio de violéncias
simbolicas, em que a pergunta sobre “o que pode um corpo?”, dada as cenas
de campo expandido, € substituida pela questdo “o que pode fazer um corpo
contra outro corpo?”. Ou seja, quais os limites do real e até que ponto a arte

contemporanea, dialoga, estuda e critica tais limites?

Sendo assim, esta mesa tematica tentou promover uma politica de
percepcdo, gerada a partir de diferentes olhares, criando, assim, acfes
sensibilizadoras para o debate na cena contemporanea. Para Lehmann (2009),
a politica da percepcéo esta calcada nas formas de se ver/ler o mundo a partir
da experiéncia estética. O “politico” aqui ndo é, de forma alguma, “[...]
traduzivel ou retraduzivel para a légica” (LEHMANN, 2009, p. 8), como mero

discurso verbal e racionalista, pois 0 autor acredita que a arte ndo pode ser



“reproducao”, mas sim, cria-se a percepcao a partir da experiéncia propria do
acontecimento estético. Dessa forma, a politica da percepcgdo é compartilhada

de maneira singular, sendo, necessariamente, vivencial.

Com isto, os itens a seguir foram escritos a oito maos, em que cada
pesquisador (a) pdde versar sobre a sua fala de maneira autbnoma, ensaistica
e fragmentada, buscando desenvolver pequenos questionamentos acerca da

tematica apresentada. Seguem abaixo as quatro proposicoes.

O performer e a presengca compartilhada

A primeira fala apresentada pautou-se na valorizagcdo imediata da
presenca do performer — a partir de acdes pensadas, sobretudo, para o
espectador —como parte intrinseca da pesquisa, em que o espectador pode
intervir de maneira instavel: ora observando, ora refletindo, ora agindo sobre as
acoes. O trabalho se baseou na performatividade como parte da percepcao do
performer sobre a poténcia da presenca compartilhada. Ou seja, o performer
sabe a todo o momento (ou em grande parte) que seu espaco esta sendo
partilhado com outro sujeito: o espectador que participa, sob algum aspecto, da
composicado da obra. Sendo assim, o seu suposto espaco de dominio, onde
ocorre a criacdo cénica, é compartilhado no instante da criacdo, tendo a nocao
da presenca do outro como condi¢do fundamental para a continuidade da obra
em processo. Isto facilita a troca, o dialogo, os deslocamentos entre performer
e espectador, descentralizando as hierarquias, 0os espacos de poder que o
performer possa vir a ter com “exclusividade”, pois 0 espectador pode (ou n&o)
jogar em cena, obrigando o performer a dialogar com ele, na proposicdo de um
jogo entre as alteridades (FERAL, 2015).

A partir da contaminacdo muatua entre performer e espectador,
alguns territérios previamente demarcados e/ ou ao menos pensados pelo ator
sdo desfeitos para a constru¢cdo de novos territérios mais movedicos, mais
incertos. Sobre este assunto, pode-se dizer que a performatividade trouxe
novas conformacgdes na relacdo entre espectador e cena, orientando o publico
a partir de matrizes que operam além da narrativa, caminhando para o0s

aspectos de aproximacéo fisica. O espectador € levado a ter a consciéncia de



sua participacdo em uma obra artistica, extrapolando o carater de observador

para se configurar como coparticipante.

Seguindo este raciocinio, pode-se dizer que uma caracteristica
importante da performatividade é se apropriar da diluicdo de barreiras (fisicas
e/ou imaginérias) que separam o performer do espectador, propondo uma série
de estimulos sonoros, visuais, olfativos, entre outros estimulos, para quem
participar de seu acontecimento. Nesse sentido, 0 espaco praticado a partir da
l6gica da performatividade transforma-se em nicho para uma obra aberta,
processual, na feitura artistica de uma politica dos sentidos. Uma politica que
ndo se fixa (apenas) em uma mensagem verbal, analitica e racional, mas que
ultrapassa a rigidez dos discursos formais, institucionalizados, caminhando
para outras subjetividades, outras formas de sentir a construgdo cénica. Ou
seja, a performatividade transita entre o verbo e a ac¢ao, entre o entendimento
I6gico e a compreensao sinestésica, entre a poténcia de uma narrativa formal e

a hiperpoténcia de imagens fragmentadas, simultdneas ou consecutivas.

Ao longo das ultimas décadas, muitos tedricos do ocidente tém-se
debrucado sobre a conceituacdo acerca da performatividade, gerando
diferentes olhares sobre a mesma. No entanto, pode-se pensar — como um dos
aspectos em comum entre grande parte dos estudiosos — na nocdo da
performatividade como uma linguagem porosa. Ou seja, a performatividade
nasce da interface das areas artisticas, contra um sentido pronto, encerrado de
uma obra, rejeitando o status de arte como mero produto. A sua porosidade
estd na sua capacidade de ser contaminada por varias disciplinas, por
diferentes midias, e por aglutinar diversas culturas, conceitos e modos de se

fazer arte.

Além disso, a performatividade tem como o centro de suas
preocupacdes a experimentacdo autbnoma e criativa, na valorizacdo do ato da
feitura artistica, em detrimento da ideia de produto final. Josette Féral (2015) —
estudiosa da performatividade artistica — se apropria dos conceitos operativos
da performance art para criar a terminologia “teatro performativo”, a fim de

abarcar uma variedade de expressdes artisticas inseridas no teatro



contemporaneo, mostrando que a arte teatral foi favorecida por esta linguagem

insurgente.

Com isto, podera haver a maior participacdo do espectador, pois a
obra € construida na frente dele, ela ndo existe previamente, ndo se encerrou:
“‘Quando o teatro se mostra como esboco e ndao como pintura acabada,
propicia ao espectador a oportunidade de sentir sua presenca, de refletir, de
contribuir ele mesmo com algo incompleto” (LEHMANN, 2007, p. 185). Este
lugar do espectador que é provocado pela obra podendo modifica-la € um lugar
de grande poténcia do teatro contemporaneo. Portanto, as ruas da cidade
tornam-se a arquitetura que entrelaca o teatro e a vida, em uma juncéo de arte

e de cotidianidade, entre o espectador e a cena.

A Morte e violéncia nos experimentos cénicos “Res[sus]citacdes e outras
formas de sangue” e “Ela veio para ficar”

Tempos sombrios. A violéncia marcada nos corpos, nas identidades e
nas consciéncias. Violéncias fisicas e virtuais. Violacdes digitais e brutais.
Redes invisiveis de manipulacéo coletivas. Violacdo de direitos, discriminacao
e intolerancia. Relacdes em desapari¢cdo. A morte como limite, a morte como
ritual de passagem, a morte como auséncia, a morte como desumanizacao.
Essas sdo algumas imagens e questdes presentes em dois experimentos
cénicos do coletivo Midiactors, que alia a indignacéo politica a investigacao de
procedimentos de visualidade cénica. O Midiactors possui cinco anos de
pesquisa académica e artistica na area dos estudos interdisciplinares entre
cena, teatro performativo e tecnologia, pelo Departamento de Artes na
Universidade Federal de Ouro Preto. Nos ultimos dois anos, o agrupamento
criou, a partir de diversos elementos midiaticos e politicos, Res[sus]citacdes e
outras formas de sangue (2016) e Ela veio para ficar (2017), dirigidos pela

diretora e professora Leticia Mendes de Oliveira.

Res|[sus]citacfes e outras formas de sangue foi composto por meio de
uma visao coletiva, e transitou entre propostas ficcionais e documentais, pontos
de vistas autorais, e inspiragfes em fatos reais, tais como as imagens tragicas
dos conflitos na Siria e a recriagdo de fatos documentais brasileiros, que

retratam abusos a mulheres. O espaco cénico apresenta duas superficies



verticais e perpendiculares de projecédo e atuacdo, formando um grande “L”, e
0s espectadores se localizavam em frente, formando um outro grande “L”.
Buscou-se a ideia de dramaturgia chamada “citagdes visutextuais”, que pode
ser definida como o confronto entre as partituras corporais, compostas pelo
atuante, e das imagens projetadas que apresentavam paisagens naturais,
como o mar, rio ou floresta, que formavam um panorama visual poético e
sensivel, ou frases projetadas e que se amplificava junto com os textos

narrados.

Um procedimento recorrente do Midiactors, além das imagens poéticas e
da estrutura dramaturgica fragmentada e épica, € o uso de palavras projetadas
como imagens manipuladas ao vivo, que se desfazem no espaco, criando
espacos abstratos e tragicos. Como exemplo, foram compostas acbes que
intensificam a relacdo entre as partituras do ator e o texto projetado que
contava o depoimento real de uma mulher abusada pelo proprio pai na ultima
cena nomeada “Assassinas”. A cena radicaliza a violéncia-violacdo em relacéo
a mulher. O abandono das autoridades em relagédo ao abuso, a impoténcia do
trauma vivenciado e o machismo-violéncia fincado na tradicional familia

brasileira.

O texto projetado ganha a dimens&o tragica da violéncia e se torna
protagonista da cena. O ator, ao contrario de performar a mulher representada
na histoéria, realiza um rito, uma danca-sofrimento em dedicacdo a memoria do
fato tragico. As imagens ndo servem para dar apoio a acédo do atuante. E o
contrario, as imagens do texto sdo o foco da cena, e o ator potencializa as
projecbes, é a voz da violéncia-violagdo que desejamos entregar ao
espectador. Nesta perspectiva, o trecho acredito ser essencial ler o texto que
projetamos nesta cena para um entendimento expandido da nocdo de

violéncia-violacdo desta voz feminina.

Quase no fim do espetaculo, vé-se projetado na parede de fundo
repetidamente e de modo crescente a frase “Eu tentei me matar varias vezes”
(ANDRADE, 2016, p.8), preenchendo todas as duas é&reas de projecao,
referindo-se a histéria da personagem que foi abusada pelo préprio pai. A

amplitude da frase preenchendo todo espaco da cena amplifica a nogéo de



violéncia-violagcao sofrida. O siléncio da cena, junto ao ator ajoelhado e a
luminosidade branca intensa que vai se formando devido a luz do projetor que
forma as palavras, causam no espectador um incomodo trdgico e a0 mesmo
tempo poético da cena. O procedimento visutextual da frase em luz
esbranquicada cria um lugar de epifania, suspensédo, reflexdo e
desencantamento da situacdo irremediavel da jovem representada que esta
numa situagao limite. Ficcdo e real se alinham e se misturam nesta composi¢ao

ambigua e idilica de morte, violéncia e vida.

Ja& o experimento cénico criado no ano seguinte, intitulado Ela veio para
ficar, o grupo continuou a trabalhar com os procedimentos citados, mas o
processo criativo trouxe outras contribuicbes. Em cena, ha dois atuantes que
transitam por varias situagdes de soliddo e incomunicabilidade, e realizam
depoimentos intercalados. Aprofundando cada vez mais o jogo performativo, a
dramaturgia tem como ponto de partida as fronteiras entre real e ficcional sobre
o tema da Internet. Neste experimento, a dramaturgia partiu de inspiracdes em
casos reais, obsessdes causadas pelo vicio virtual, citagcbes de regimes de
privacdes, violéncias publicas, histérias pessoais, e a metafora sobre as
diversas formas de falhas de conexdo entre os sujeitos, como uma critica a

sociedade de massificacao e a violéncia da exposicao virtual.

A dramaturgia apresenta narrativas inspiradas em procedimentos
discursivos da Internet, tais como “falha de conexao”, “em carregamento”,
“‘loading”, “atualizar”, “recarregado ou reloaded”. O termo reloadedsurgiu como
um conceito dramaturgico inspirado na ideia de navegacao virtual em fluxo. A
dramaturgia vista como uma rede espiralada, mergulhada nas légicas dos links
e chaves binarias, € uma dramaturgia que busca a impossibilidade de inicio e
fim dos acontecimentos apresentados, porque nunca chega a ser recarregada
completamente. Uma dramaturgia falha, desconexa e passivel de erro. Uma
dramaturgia que mostra infinitas bifurcacées em face aos fatos narrados ou
apresentados. E uma narrativa essencialmente épica-fragmentada, situada
num futuro préximo, que nunca se realiza completamente. Uma dramaturgia in-
charge, em carregamento, em devir, que cita o passado, deseja e teme o futuro
e nunca é plena no presente. Os limites entre o virtual e o real nas relacdes

humanas sdo apreendidos a partir de procedimentos audiovisuais, uso de



celulares, eletrodomésticos e da captagéo e transmissdes ao vivo das imagens
dos atores. Utiliza-se inclusive o recurso do delay, que se define como um certo

atraso na re-transmissao do video ao vivo.

Desse modo, destaca-se 0 erro e explora-se a proje¢cdo como meio
artificial. Além disso, o tratamento das imagens manipuladas também ao vivo,
sdo texturizadas e rasuradas. O principal procedimento € o video mapping, que
se constitui como a projecao das imagens digitais mapeadas em trés telas em
tecido branco translicido, dispostas no espaco cénico, e que sdo manipuladas
ao vivo por Danilo Roxette, pesquisador e videomaker. Uma cena que explora
as imagens de morte e violéncia é a cena nomeada “Esta imagem te choca?”,
gue narra um fato de execucado publica. Varias imagens chocantes de violéncia
urbana sao projetadas nas telas, enquanto a atuante grelha um pedaco de
carne e conta a histéria grotesca da execucdo de um homem condenado. Tal
cena cria estranheza, indignacdo, nojo e asco ao contrapor uma acao
extremamente cotidiana, ao teor brutal da narrativa e das imagens de violéncia

projetadas.

Diante das experiéncias narradas, ambos os trabalhos perseguem o
desejo de discutir sobre 0 medo, violéncia, intolerancia, discriminacdo e 6dio.
Sempre buscando uma aproximacdo com 0s espectadores, por meio de
mediacdes, 0 coletivo busca com tais experimentos problematizar questbes
politicas e atuais e se mantém como um grupo aberto, de pesquisa e de
experimentacdo, relacionado a um curso de teatro de uma universidade
publica. Afinal, a visibilidade pode ser uma armadilha irresistivel, por isso,

resta-nos 0s encontros com os espectadores.

Apoés tal explanacéo, segue o terceiro trabalho constituinte da mesa. Tal

trabalho investiga o fluxo, passantes e acfes de interrup¢ao.

A Cidade e a Violéncia

No fluxo da cidade inudmeras formas de violéncia ocorrem com as
pessoas, pois a acdo de sair de casa pode acarretar em situacdes brutais,
gerando cicatrizes, dores e mortes no corpo. Ao sair do conforto Casa, que

evidentemente € um lugar privilegiado, “universo primeiro”, como salienta



Gaston Bachelard (1993), cujo contato poético se inicia por essa estrutura,
através de elementos que constroem diariamente o eu, formando, lembrando e

adicionando valores dentro de uma esfera de achados e perdidos.

Nas vias do cotidiano, artistas, pesquisadores e transeuntes estédo entre
0 viver e os afazeres; entre o ir e vir; entre 0 que fazer e o nao fazer; entre qual
caminho ir e ndo ir; entre a violéncia doméstica e urbana; o entre ja é em si
uma acao necessaria para iniciar essa esfera de presenca e estado, de tal
maneira que 0 espaco se torna o eixo para o acontecimento de uma acgéao do
vivido e do viver. Por isso, ao sair de casa, as memorias ndo sao perdidas,
entre as vias e esferas de uma maquete construidas, pois o trajeto instaurado
pelo sujeito se torna mapas [memoria] de retorno nesse lugar de muitos lugares
e entremeios. Assim, pensar nos aspectos da violéncia a partir da encenacao
Cidade Cega (2015), cujo trabalho dos atores/performers com deficiéncia visual
retrata questdes referentes ao cotidiano desses sujeitos e suas cicatrizes
provenientes de uma cidade sem acessibilidade, afeto e alteridade; da
intervencédo do indio Urutau Guajajara (2013), que ficou por horas em cima de
uma arvore no Rio de Janeiro como forma de protesto em prol da Aldeia
Maracand, que de forma truculenta e violenta obrigaram a desocupacao do
antigo Museu do indio; dos trabalhos artisticos de Edu O. com Judite Quer
Chorar Mas Nao Consegue (2006) e Estela Lapponi com Cadeira — Falando
sem tabu! (2016), que trazem para a obra artistica aspectos politicos sobre os
seus corpos e suas vidas como pessoas com deficiéncia. Dessa forma, tais
exemplos tornam-se pulsantes para penetrar na experiéncia além da porta,
explorando um contexto e uma realidade que apresenta um dialogo com o

historico desses corpos com a urbe.

Sendo assim, paraOlivier Mongin (2009), ao escrever sobre “A
experiéncia corporal ou a ‘configuracao’ da cidade”, explicita, que a linguagem
que “permite qualificar a experiéncia urbana €, portanto, a do poeta e do
escritor, a das palavras e de sua ritmica. Ora, escritores e poetas evocam
diretamente a dimenséao corporal e respondem a uma pergunta: o que fazer de
meu corpo?” (MONGIN, 2009, p. 41). A ideia de corpo se expande, dentro do

conceito, pois a dimensao corporal da cidade € compreendida como um corpo



e como um extenso membro que abarca as experiéncias infinitas que

acontecem na cidade.

A cidade é a constituicdo dos diferentes versos, um lugar poético
representado por linhas, mapas e versos, mas também violenta, que sdo
elementos automaticamente revisitados, pois, ao adentrar, nesse espaco,
“aparentemente” descoberto, visivel e conhecido, acreditamos no aqui e no ai,
no dentro e no fora da poética desse espaco. A cidade possui esse sentido
poéticode ser um corpo que esta sempre por fazer. Nessa perspectiva poética,
o artista, o ativista, o interventor vai se penetrando e submergindo, a sensacao
de perdido e achado, d&a a ele a possibilidade de aproximar do eu esquecido,
de um encontro nedfito com o proprio ser. Entrar no exterior é entrar no proprio
interior; e vice-versa, ao adentrar no interior, abrem-se as possibilidades de

compreender o exterior por outro angulo.

Dessa forma, os artistas Sdo 0s propositores e 0S agentes que
mobilizam e ocupam esse espaco de transito, apresentando a violéncia criada
e estimulada pela sociedade a partir de acdes artisticas. Por exemplo, a
experiéncia dos atores/performers com deficiéncia visual na encenacdo Cidade
Cega, ao revelar o cotidiano desses corpos com a cidade, performando a
violéncia “brutal” gerada desde a adaptagdo de sair da Casa (onde o sujeito
cego sabe onde estdo todos os elementos da casa) e o ato de ir para a Cidade
(onde h&a elementos moveis e iméveis, alterando a rotina da cidade); além dos
empecilhos recorrentes presentes na urbe, desde uma construcdo sem
sinalizacdo ou a falta de acessibilidade urbana para este sujeito criar uma
independéncia na cidade. Sendo assim, o artista se coloca frente dessas
guestdes, tornando-se o ponto de partida para a proposta, na medida em que
“toda proposta performativa so é feita (e s6 pode ser feita) em e para um dado

espaco ao qual ela esta indissoluvelmente ligada” (FERAL, 2015).

Ao nos depararmos com a violéncia na cena contemporanea, buscamos
€em nosso imaginario o pensamento sobre aqguela que, de alguma maneira, nos
gera um incébmodo. Buscamos uma interacdo com o meio, através desse
complexo demografico, a partir do referencial que muitos conhecem; pelas

normas e regras que, para muitos, sdo comuns e prazerosas, fazendo com que



nos sintamos acolhidos e que tanto a cidade quanto o sujeito tenham uma vida
espiritual envolvida pelo prazer. Por essa via, podemos identificar algumas
abordagens artisticas que se tornam cabiveis em nossa reflexdo diferentes
manifestacbes cénicas que acontecem nos espacos publicos e trazem as
questbes culturais, sociais e politicas. Ou seja, 0 corpo torna-se em si um
estado politico que enfrenta e confronta diariamente violéncias por parte da

sociedade.

Portanto, ao sair da Casa, 0 sujeito entra em entrecruzamentos de
caminhos, no entanto, em determinadas situacdes se encontra em um labirinto,
nos quais alguns ndo possuem saidas, podendo gerar um rompimento (morte)
e ndo mais voltar para a Casa, ou se apegar a memaria e retomar o trajeto
para o lugar onde habita. Esse sujeito, ao sair do universo primeiro e penetrar
no mundo que ha fora das paredes construidas (pela prépria imaginacao, as
guais nos reconfortam e nos protegem), atraveés dos sonhos e dos
pensamentos, faz com que nos deparemos com linhas e fendas de um espaco
e de um tempo néao fixos, cuja memoria e subjetividade sdo o alento colado
dessa estrutura, pois até o eixo fixo dos elementos que a compdem: casas,
prédios, estatuas, monumentos, sao variantes no complexo de deslocamento
da superficie atuante. Dessa forma, o elemento, que emerge da poética do
espaco, € a cidade e o que intervém séao os corpos dos artistas, que proferem
Manifestos de uma maneira efusiva e sensorial, exprimindo através de seus
corpos cicatrizes geradas de forma violenta através das acdes de outros
sujeitos, diante desse sistema rizomatico, que castra a potencializacdo dos

sentidos, como meio de percepcao.

Apés tais perspectivas, segue abaixo 0 ensaio sobre a quarta e Ultima
fala da mesa, acerca das nocbes de narrativas filmicas. Aqui o trabalho
caminha para uma amplitude da perspectiva cénica, trazendo o viés do cinema

como discurso de enfrentamento e morte.

Violéncia, sexualidades e masculinidades em narrativas ficcionais LGBTQ
Ao assistir ao primeiro longa-metragem mainstream previamente
definido no corpus de minha pesquisa de doutorado, Parceiros da noite

(Cruising, William Friedkin, 1980), a fim de dar inicio as andlises dos discursos



construidos nos/pelos filmes relacionados as homossexualidades masculinas,
identifiquei, de imediato, um primeiro tema inter-relacionado a outros dois e que
se apresentava recorrente em muitos dos filmes com personagens gays, e
também lésbicas, bissexuais e transexuais que selecionei para o estudo: a
violéncia. Logo em seguida identifiquei também, neste e em outros filmes, que
diferentes manifestacdes da violéncia, presente nos enredos, entrelagavam-se
a contextos de sexo casual (embora ndo somente) entre homens gays. Ou
seja, a violéncia estava, em geral, sendo apresentada nas narrativas ficcionais
em intima vinculacdo a experiéncia do desejo homossexual masculino que, na
maior parte das vezes, era vivenciado nos filmes sem o lago afetivo. Observei
gue o foco das narrativas girava mais em torno das diferentes expressdes da
sexualidade entre gays, vivida, de forma descompromissada, por vezes de

maneira compulsiva e em geral em situacdes de risco.

Além disso, observei também um terceiro tema em discussdo nos
filmes e que se entrelacava de forma recorrente as imagens de violéncia
relacionadas as expressdes da sexualidade entre homens gays: a afirmacéo da
masculinidade hegemoénica e a consequente exclusdo das dissidentes. O
conceito de masculinidade hegeménica, concebido inicialmente em um estudo
sobre desigualdade social nas escolas australianas, distingue-se de outras
masculinidades, especialmente das masculinidades subordinadas (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 1999).

Os enunciados reiterativos de reafirmacdo de uma masculinidade
compreendida como viril (e normativa), emitidos por personagens homo e
heterossexuais nos filmes, tém o objetivo dé, para os primeiros, a
desvinculacdo do desejo sexual por outro homem com a consequente
identificacdo deste desejo a identidade homossexual. Ja para 0os personagens
heterossexuais, a reiteracdo de uma masculinidade viril marca a superioridade
desta frente a outras expressfes da masculinidade e, ao mesmo tempo, o
rechaco ante a qualquer forma possivel de identificacdo com a
homossexualidade. Além disso, a reiteracdo deste modelo de masculinidade
observado nas tramas filmicas explicita o preconceito e a rejeicdo as
masculinidades dissidentes, identificadas socialmente como “mais préoximas do

feminino”.



Estes enunciados de personagens héteros, e também gays, surgem
tanto por meio de performances corporais estereotipadas envolvendo
comportamentos tipicos das masculinidades dominante e dissidentes quanto
através de situacBes e didlogos nos quais tais estereotipos e modelos

normativos vém a tona e sao reafirmados no contexto das narrativas.

Em outros momentos do estudo, porém, observei que mesmo nos
filmes mais independentes, de cineastas “autorais” autoidentificados como gays
ou bissexuais e que se contrapdem ao status quo social e/ou da industria de
cinema por conceberem obras transgressoras e supostamente fora dos
padrbes dominantes, nestas ainda identifiquei implicito certo carater negativo e
daninho vinculado as dindmicas da experiéncia e expressdo das
homossexualidades masculinas. Tal carater insidioso nos discursos filmicos
destes cineastas, em geral homens, revelou um curioso paradoxo: embora
suas obras promovam a critica aos valores normativos (ao exercerem um lécus
de resisténcia a estes), elas também exercem, a0 mesmo tempo, a
retroalimentacdo do contexto socio-politico e cultural estigmatizante e

normalizador que este mesmo realizador pretendeu questionar e minar.

A partir destas percepcdes iniciais relacionadas as representacdes das
homossexualidades masculinas (e também da heterossexualidade dominante)
em alguns dos filmes assistidos que pertencem ao corpus do estudo de minha
pesquisa de doutorado, um primeiro percurso analitico e metodologico se
revelou fecundo na pesquisa. Passei a tentar identificar como (onde, quando e
de que forma) uma parcela relevante do cinema com personagens gays, €
também lésbicas, bissexuais, travestis e transexuais, vem, desde a década de
1980 a atualidade, inter-relacionando a identidade de género e a experiéncia
do desejo homossexual com questdes que envolvem diferentes formas de

violéncia.

Esta vinculacdo da violéncia aos discursos construidos no cinema
sobre esses grupos identitarios estaria a servico de que? Da denuncia das
violéncias perpetradas socialmente contra eles? Da reiteracdo dos estigmas
gue, muitas vezes, relacionam esses grupos minoritarios como tipicos de

comportamentos violentos? As duas coisas? Estas foram algumas perguntas



importantes que, nas andlises dos filmes, mostraram-se proficuas para a
compreensao mais aprofundada acerca do cinema de temética LGBTQ foco de

meu estudo.

Quando se observa nos enredos dos filmes o desejo homossexual, por
exemplo, e a vivéncia dele construidos como reiteradamente violentos e/ou
também atrelados a expressdes de género vinculadas a masculinidade
hegemobnica, duas afirmacdes podem ser feitas: a primeira € que tais discursos,
se recorrentes e sem criticidade, contribuem para reforcar os discursos
dominantes e estigmatizantes relacionados a experiéncia homossexual em
geral e, segundo, reafirmam ainda mais a anormalidade das masculinidades
dissidentes. Estas, ao serem vitimas da negacado tanto por personagens
héteros quanto homossexuais, mantém-se excluidas e mais a mercé de
sofrerem violéncia que os préprios homossexuais identificados ao padrao
normativo, apesar destes ultimos também serem vitimas de violéncia por

divergirem da norma heterossexual hegembnica.

Os enunciados acima referidos sobre as homossexualidades
masculinas podem estar reafirmando também os discursos patologizantes
acerca das mesmas, identificadas desde o final do século XIX, como bem
observou Foucault, enquanto identidades de sujeitos perversos, psicoticos,
instaveis emocionalmente, etc. Tais representacdes discursivas, presentes nos
filmes, constroem e reafirmam “olhares” negativos sobre os homossexuais
masculinos por meio dos quais estes continuam a ser vistos como passiveis, se
nao de matar ou morrer, de serem vitimas de sua patologia e, por isso, objetos

de necessario tratamento, medicalizacdo e normalizacao.

Consideracdes finais

A partir do texto produzido por diferentes trabalhos, nota-se que o
problema das representacdes da violéncia e da morte constituem uma parte
relevante da cultura contemporanea e ecoa, significativamente, nas diferentes
esferas da criacao artistica. Desta forma, a mesa em questédo se prop6s a uma
reflexdo plural acerca da tensédo que permeia os significados representacionais
e discursivos relacionados aos temas da morte e da violéncia, e o que eles

promovem quando vinculados a processos artisticos e sua recepcao. Quer



sejam estes construidos de forma tragica pela mediacdo com fatos recorrentes
da vida urbana, quer sejam motivados pela marginalizacao dos corpos negados

e/ou excluidos por diferirem dos preceitos normativos.
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