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RESUMO: No teatro, assim como no teatro de rua, o olhar e a reacao do
espectador exercem influéncias sobre o espetaculo, nesse sentido, o olhar do
publico aborda a problematica da recepcdo: embora o espectador seja
percebido como individuo e a plateia como um conjunto, um ndo pode ser
separado do outro. Nesse sentido, este trabalho propde apresentar as
investigacdes feitas sobre o olhar que o espectador dirige ao corpo feminino e
as inflexdes e problematicas de género que inserem na prética performativa de
rua “Saia-A-tempo”, realizadas na cidade de Sdo Joado Del Rei, pelas atrizes
Carol Greco e Lika Rosa. Buscando como referéncia as contribuicbes de
Diamond (2011) e Mulvey (1983), é proposto uma andlise acerca das
transformacdes com relacdo a recepcao do espectador de rua, particularmente
no que se refere a representacdo do feminino. Desse modo pretende-se
problematizar sobre praticas e poéticas que possam ampliar as reflexdes nas
relacbes de género e nas normativas sexuais.

PALAVRAS-CHAVE: Performance. Rua. Espectador. Plateia. Género.
Feminino. Corpo.

ABSTRACT: In the theater, as in the street theater, the spectator's gaze and
reaction influence the spectacle, in this sense, the spectator's gaze addresses
the problematic of reception: although the spectator is perceived as an individual
and the audience as a whole, one cannot be separated from the other. In this
sense, this paper proposes to present the investigations made about the view
that the viewer directs to the female body and the inflections and gender issues
that they insert in the performative practice of the street “Saia-A-tempo”,
performed in the city of S&do Jodo Del Rei, by actresses Carol Greco and Lika
Rosa. Looking for the contributions of Diamond (2011) and Mulvey (1983), it is
proposed an analysis about the transformations regarding the reception of the
street viewer, particularly regarding the representation of the feminine. Thus, we
intend to discuss about practices and poetics that can broaden the reflections on
gender relations and sexual norms.

KEYWORDS: Performance. Street. Spectator. Audience. Gender. Female.
Body.

As acOes analisadas sobre a performance “Saia-A-Tempo” da Cia Impar
de Teatro, foram escolhidas a partir das acdes performaticas ocorridas na
cidade de Sao Joao Del Rei em Minas Gerais. A recepcdo do olhar dos
espectadores, sobre os corpos femininos das atrizes no espaco publico e as

nocdes de performatividade apresentadas, atribuiram sentidos ao que Diamond
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(2011) denota sobre uma “critica feminista géstica”.

No ensaio “Teoria brechtiana/Teoria feminista. Para uma critica
feminista géstica”, a escritora Elin Diamond, reformula o conceito brechtiano de
Gestus para potencializar uma poética feminista nos campos da critica e da
performance.

De acordo com Galery (2004), Gestus € o0 momento na encenacao de
uma peca em que, através de um gesto, palavra ou acdo, os coédigos e
relagfes sociais que sustentam a historia se tornam visiveis para o espectador
ou espectadora. Nesse sentido, o Gestus favorece ao publico a possibilidade
de uma leitura dentro de um contexto histérico e social. Essa leitura € mediada
principalmente por meio da presenca da atriz e do ator no espagco de
encenacao e de sua interpretacdo do personagem que representa.

Brecht havia sido influenciado pelo artificio e estética do teatro chinés,
principalmente a arte do ator Mei Lan Fang, que encenava como se
estivesse citando e ndo incorporando o personagem que representava.
Este estilo de representacdo inspirou o dramaturgo alemdo a
desenvolver novas propostas estéticas e politicas para o trabalho do
ator. S&0 bastante complexas as indicacbes que Brecht dirige aos
atores — dentro de sua perspectiva anti-naturalista e anti-mimética do

teatro, o escritor e tedrico aleméo separa o sujeito histérico que atua
no palco do personagem que o ator representa (GALERY, 2004 p.56).

O teatro brechtiano exige um distanciamento em relacdo ao papel
ficticio que a atriz ou o ator encena, devendo estar presente no espaco de
encenacdo enquanto sujeito histérico e demonstrar o personagem no contexto
de relacdes historicas e sociais especificas. A ruptura com a identificacdo e
sua substituicdo por uma atitude critica sdo questdes primordiais para o teatro
épico alemao, que pretende levar o espectador e a espectadora a reagir de
uma maneira critica e ndo emocional.

Esses principios politicos e estéticos elaborados por Brecht, ofereceram
a Elin Diamond o desenvolvimento de uma critica feminista “géstica”, na qual a
autora propde romper com a ideia de que certas caracteristicas femininas ou
masculinas sédo “naturais” e pretende engajar o publico a interrogar as imagens
e representacOes dessas caracteristicas.

Para Diamond (2011), se lermos as preocupacdes feministas a luz desta
discussdo, o gesto social representa um discernimento tedrico perante as
complexidades sexo/género, ndo s6 no que diz respeito ao espetaculo, mas

também no que diz respeito a cultura que a encenacdo, no momento da
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recepcao, reflete e modela dialogicamente.

O Gestus é realizado por um ator/sujeito historico, aquilo que o
espectador vé ndo é uma mera mimica das relagdes sociais, mas uma
leitura destas, uma interpretacdo feita por um sujeito histérico que
suplementa a producdo de significado. Na verdade, o Gestus
inferioriza a estabilidade do “eu” da espectadora pois, no ato de olhar,
a espectadora compromete- se com a sua propria temporalidade. Ela
também se torna historizada — em movimento e em risco, mas também
livre para comparar os signos do ator/personagem com o que lhe é

préximo e conveniente” — as suas condigbes materiais, o0 seu
posicionamento politico, a sua pele, os seus desejos (DIAMOND,
2011, p. 47).

De acordo com a autora, ao observarmos o personagem, a espectadora
e 0 espectador sdo constantemente interceptados pelo ator/atriz/sujeito e
estes, sem se deparar com nenhuma “quarta parede”, estdo teoricamente livres
para olhar “atras”. Ela acredita que a diferenga acontece, porque nenhuma das
partes esta repleta de autoridade, conhecimento ou lei. Para a autora, o teatro
brechtiano depende de uma estrutura de representacéo, de expor e de tornar
visivel. O que aparece no Gestus sO pode ser provisorio, indeterminado e nao
autoritario.

Para realizar uma analise da recepcdo do espectador de rua,
particularmente no que se refere a representacao do corpo feminino, buscamos
como referéncia, a “critica feminista géstica” de Elin Diamond e entendemos
gque uma nova leitura feminista do Gestus pode abrir espacgos, para outras

perspectivas de recepc¢ao.

Saia-A-Tempo — Performance na Rua

A Performance Saia-A-Tempo, foi apresentada pela primeira vez na Il
Reunido Artistico Cientifica do GT Artes Cénicas na Rua, em S&o Joao Del Rei,
Minas Gerais e foi elaborada pelas atrizes Carol Greco e Lika Rosa da Cia
Impar de Teatro. A proposta da encenacao foi desenvolver a tematica sobre
algumas formas de violéncia de género na atualidade e modos de violéncia que
foram naturalizados ao longo da histéria, e muitas vezes, foram mascarados
por uma sociedade cuja cultural patriarcal silenciou, segregou, culpabilizou e
diferenciou negativamente a figura da mulher ao longo dos séculos.

Diante de um panorama contemporaneo, o qual as desigualdades de

direitos entre homens e mulheres, os altos indices de feminicidio, a violéncia
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domeéstica, o assédio, o estupro, a objetificacdo da mulher e muitos outros
efeitos sociais, provocam violéncias fisicas e psiquicas diariamente, a
encenagdo buscou ampliar a discussao e reflexdo sobre essas formas de
violéncia que ultrapassam as esferas sociais e que estdo presentes
cotidianamente, sem nenhuma distin¢cao de classes.

A encenacéo foi realizada para ser apresentada na rua e em espacos
publicos, buscando o tempo real e imediato, ofertado pela transitoriedade e
movimentos constantes das cidades. A proposta foi construir uma performance
que pudesse favorecer poéticas espontaneas, que interrompesse 0S
passantes, os transeuntes e os olhares da esfera publica, atravessando o
espectador em espacos abertos, nas ruas, nas feiras e pracas.

Partindo da reflexdo de que o tempo e o movimento ofertados pelas
cidades denotam em contextos proprios, criou-se uma performance onde o
momento presente das ruas e as acdes das performers pudessem se apropriar
do espaco publico, construindo outros sentidos de usos e formas no ambiente
urbano. A  Performance  Saia-A-Tempo foi dividida em  trés

momentos/experimentos:

Momento/Experimento 1 — CABINE DE RELATOS

As 13:00 horas do dia 27 de setembro de 2017 na Praca do Carmo, no centro
da cidade de S&o Joao Del Rei, Minas Gerais, as atrizes Carol Greco e Lika
Rosé4, se preparam para iniciar o Momento/Experimento 1 — CABINE DE
RELATOS. As duas atrizes come¢cam a montar uma cabine branca de tecido,
em uma praca publica. Dentro da cabine encontra-se uma cadeira branca
acolchoada, um banco branco com um vaso com flores brancas, um bloco de
notas e canetas. O ambiente é perfumado e muito acolhedor. Em frente a
cabine branca, as atrizes de modo simpatico e discreto, convidam as mulheres
transeuntes da cidade a escreverem relatos de violéncia sofridos por elas ou
por outras mulheres. ApOs coletarem varios relatos das mulheres que
transitaram pela local, as atrizes encerraram o Momento/Experimento 1 e

comecaram a realizar o Momento/Experimento 2.



Figura 1- Cabine de Relatos

Foto: Assessoria de Comunicacdo UFSJ

Momento/Experimento 2 — CHAO DE RELATOS

As 16:00 horas do dia 27 de setembro de 2017 na Praca do Carmo, no centro
da cidade de S&o Joado Del Rei, Minas Gerais, as atrizes Carol Greco e Lika
Rosa, se prepararam para realizar o Momento/Experimento 2 — CHAO DE
RELATOS. A atriz Lika Rosa vestida de negro, com um microfone aberto, de
modo simpéatico e sorridente convida o publico passante para ouvi-la. Alguns
homens e mulheres passantes, se organizam no local se transformando em
espectadores. Alunas e alunos da Universidade Federal de Sao Jo&o Del Rei e
participantes da Il Reunido Artistico Cientifica do GT Artes Cénicas na Rua, se
juntam aos espectadores da rua e comecam a escutar com atencao as falas da
atriz. Ela Ié de modo simpatico as frases e relatos que foram coletados na
cabine de relatos. Todos os relatos lidos sdo casos de violéncia doméstica,
fisica e psiquica sofrido por alguma mulher. A atriz ndo fala os nomes
relatados, somente as iniciais dos nomes e a cidade onde o relato ocorreu.
Apoés ler todos os relatos, a atriz Lika Rosa, pega uma folha branca e se

posiciona novamente diante do microfone.



Figura 2 — Ché&o de Relatos |

Foto: Assessoria de Comunicacdo UFSJ

Figura 3 — Ché&o de Relatos I

Foto: Assessoria de Comunicacdo UFSJ



No mesmo momento a atriz Carol Greco, se posiciona no meio do tapete
vermelho-ch&o de relatos. Ela esta vestida com uma minissaia branca. No chao
e em cima do tapete, estdo varias saias brancas em volta da atriz Carol Greco.
A atriz Lika Rosa comeca a ler no microfone de modo simpatico e sorridente,
todas as palavras de violéncia, coletadas através dos relatos que foram
colhidas anteriormente. Ao mesmo tempo, a atriz Carol Greco comeca a vestir-
se com saias brancas maiores e a cada leitura com as palavras de violéncia,
uma parte do corpo da atriz é coberta. Depois da leitura de todas as palavras
violentas, o conjunto de saias se transforma em uma burca, fazendo referéncia
a burca utilizada pelas mulheres do oriente médio. Ao final da leitura, a atriz
Carol Greco, sai do tapete preto e se posiciona em frente ao publico. Fica
imovel e um video com imagens que contem violéncia contra o corpo feminino
€ projetado sobre suas saias. Ao mesmo tempo a atriz Lika Rosa desliga o
microfone e vai para o tapete vermelho - chdo de relatos, escrever as palavras
agressoras que constam nos relatos. Ela também oferece para o publico,
pedacos de giz. Sem pronunciar nenhuma palavra, convida as mulheres e
homens em sua volta, a escrever palavras que foram em algum momento
agressoras aos Seus corpos, ou aos corpos de outras mulheres. Ap6s o
preenchimento total do chdo de relatos, a atriz Lika Rosa, comeca a apagar
com seu proprio corpo todas as palavras que estdo registradas no chédo de

relatos.

Figura 4 — Chao de Relatos Il

Foto: Assessoria de Comunicagcdo UFSJ



Figura 5 — Ché&o de Relatos IV

Foto: Assessoria de Comunicacdo UFSJ
Momento/Experimento 3 — LIMPEZA/REALIMENTACAO

As 17:00 horas do dia 27 de setembro de 2017 na Praca do Carmo, no centro
da cidade de Sao Joao Del Rei, Minas Gerais, as atrizes Carol Greco e Lika
Rosa, se prepararam para realizar o Momento/Experimento 3 —
LIMPEZA/REALIMENTACAO. Apés finalizar a limpeza do chio de relatos com
0 proprio corpo, as duas atrizes se colocam uma de frente para outra. A atriz
Lika Rosa limpa o giz do corpo e a atriz Carol Greco tira as saias. As duas
atrizes se olham profundamente e em siléncio. Permanecem imdveis por um
minuto. ApOs esse tempo, as atrizes olham para as mulheres espectadoras e
para os homens espectadores. Apos observarem todos da plateia, as atrizes
recolhem o chdo de relatos e todas as saias. A atriz Lika Rosa coloca
novamente o microfone no pedestal e posiciona-se perante ele como se fosse
falar, mas permanece muda. A atriz Carol Greco, reabre a cabine de relatos ao
publico noturno. Caso haja o desejo de outras mulheres escreverem relatos, a
cabine permanecera aberta para que os relatos colhidos apés a performance
possam ser utilizados em outras apresentacbes, gerando materiais

inesgotaveis.



Figura 6 — Limpeza/Realimentacao
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Foto: Assessoria de Comunicagéo UFSJ

O Gestus e arecepcao da espectadora e do espectador na performance

Saia-A-Tempo.

As acbes encenadas e construidas para a performance Saia-A-Tempo
procuraram criar dispositivos que pudessem provocar na espectadora e no
espectador, uma possivel reflexdo sobre o olhar ao corpo feminino, ao corpo
violentado e agredido. A proposta acionada pelas performers criou uma maior
difusdo sobre a tematica do corpo feminino e sobre as diversas formas de
violéncia, que atingem esse corpo social/feminino.

A abordagem feminista de Diamond (2011), fundamentada na proposta
de “desfamiliarizagao”, propde um meio de romper com as convengles
tradicionais de representacdo e libertar o olhar do espectador para novos
descobrimentos. Assim, ao utilizar a “critica feminista géstica”, a autora propde

um direcionamento feminista para o Gestus brechtiano.

A historizacdo e o distanciamento é o Gestus brechtiano: um gesto,
uma palavra, uma ac¢do, um quadro no qual, separadamente ou em
séries, as atitudes sociais codificadas tornando-se visiveis ao
espectador. Um gesto torna-se social quando permite tirar conclusdes
gue se apliqguem as condi¢Bes dessa sociedade (DIAMOND, 2011, p.
47).



Nesse sentido, pode-se analisar que ao utilizar imagens e relatos reais e
historicizar as acdes, a performance Saia-A-Tempo utilizou-se do
distanciamento e do Gestus brechtiano. As atitudes sociais codificadas
tornaram-se visiveis aos espectadores e construiram uma critica géstica,
permitindo que o olhar do espectador e da espectadora sobre a performance,
aplicassem reflexdes sobre acdes e acontecimentos proprios daquela
sociedade.

A utilizacdo do Gestus na recepcdo dos espectadores, envolveu todos
0s corpos, construindo uma  triangulacdo  entre  corpo/atrizes,
corpo/espectadores e corpo/histéria. Por mais que todos estivessem
trabalhando em conjunto, atrizes-espectadores, neste paradigma brechtiano-
feminista, a recepcado do espectador foi libertada para a “dialética” e o
distanciamento arrebatado pelo olhar, construiu o engendramento de uma
postura reflexiva.

A performance Saia-A-Tempo, ao historicizar as discussdes sobre a
violéncia nos corpos femininos, a partir das conexdes entre os relatos e as
imagens reais, apresentadas em acfes performaticas, demonstraram como o
olhar social pode ser determinado pelo inconsciente da sociedade patriarcal.

O olhar que o espectador dirige ao corpo feminino e suas
representacfes no cinema e no teatro tem mobilizado a atencdo da critica
feminista nas ultimas décadas. O ensaio “Prazer visual e cinema narrativo”,
escrito pela cineasta e tedrica Laura Mulvey, tornou-se uma referéncia
fundamental para a abordagem desse tépico. No texto, Mulvey (1983)
inaugura uma discussdo sobre como o cinema narrativo americano constroi
uma subjetividade masculina do olhar, “fetichizando” a imagem da mulher
enquanto objeto de estimulo sexual, e apesar de falar especificamente do
cinema, esse texto se tornou também uma referéncia importante, pois amplia a
discusséo da representacdo do feminino para o teatro.

Mulvey (1983) analisa que na sala escura do cinema, o0 espectador,
absorvido pela tela, vivencia a fascinante condicdo de voyeur. Seu olhar &
conduzido e determinado pelos enquadramentos da camara e ao experimentar
a ilusdo de estar olhando sem ser visto, o espectador desfruta de uma
prazerosa sensacao de poder. O cinema narrativo proporciona tal prazer ao
espectador, estabelecendo uma relagéo entre ele e a imagem projetada na tela

e explora, desse modo, as condi¢cdes para articular um certo erotismo nessa
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relacdo, principalmente através da imagem do corpo feminino.

Envolvido pela “ordem patriarcal’, o cinema tradicional americano
privilegia um certo tipo de olhar que codifica o erotismo de acordo com a
ideologia dominante. Essa é uma das principais reflexdes que Mulvey
desenvolveu em seu texto, e assim, a cineasta demonstra como o olhar no
cinema narrativo americano é determinado pelo inconsciente da sociedade
patriarcal.

Para Galery (2004) tanto no cinema, quanto no teatro, € o olhar do
espectador que esta em jogo, mas, por serem sistemas semidticos distintos, a
condicdo de espectador que o cinema proporciona € diferente da que o teatro
oferece. A abordagem feminista de escritoras como Mulvey (1983) e Diamond
(2011) esta fundamentada na especificidade de cada um desses dois sistemas.
As duas autoras recorrem a propostas que tém a desfamiliarizacdo como meio
de romper com as convencoes tradicionais de representacdo nas duas artes,
libertando o olhar do espectador para o prazer de novos descobrimentos.

Patrice Pavis (1999) afirma que no teatro, o espectador esté ciente das
varias convencdes que fazem parte do espetaculo, tais como a parede invisivel
gue o separa do mundo representado no palco, a presenca viva dos atores em
cena e a dramaturgia. Essa consciéncia o leva a ter um dominio maior sobre
suas emocdes, porém no teatro de rua, sem a protecdo da caixa preta e com a
amplitude do espaco, a recepcdo dos espectadores pode ser direcionada para
diversos planos.

Segundo Carrera (2007), a rua tem a capacidade de promover
“diferentes planos de atencéo dos espectadores”, tanto pelo carater flutuante e
eventual do publico na rua, quanto pela auséncia de restricdes, referentes aos
espectadores. Na rua, as convencdes sociais ndo sdo tao rigidas como as de
uma sala de espetaculos, e como o espectador de rua ndo paga 0 ingresso,
nem tem um lugar fixo para assistir o trabalho artistico, ele pode se sentir livre

para entrar ou sair a qualquer momento.

A alta rotatividade de publico é, cada vez mais, compreendida pelos
fazedores teatrais como parte intrinseca ao espetaculo de rua,
representando até um elemento construtor da cena, o que abre novas
possibilidades dramaturgicas e de recepcdo para o teatro de rua
(TURLE; TRINDADE, 2016, p. 31).

De acordo com Rocco (2016), as intervencfes urbanas quase sempre

sdo marcadas pelo caréater politico de atuacdo, que podem enfatizar discussdes
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atuais da sociedade através de acdes em tempos limitados e efémeros, em um
aspecto de estreitamento entre a feitura e os habitantes das cidades. Para o
autor, as interveng¢des urbanas atuam como micropoliticas foucaultianas em
lugares especificos, habitando o cotidiano a partir de pequenas e novas

molduras sobre a cidade.

O valor simbdlico de uma intervencéo urbana ultrapassa as relacdes
de consumo propiciadas pela sociedade do capital, enfatizando o
afeto, a troca e a experiéncia entre os cidaddos. Em geral, as
intervencdes urbanas exigem uma corporeidade imediata
proporcionando — aos passantes — opc¢des que extrapolam os
caminhos de contemplagdo que uma obra artistica possui. Ou seja,
dentro da ideia de interven¢cdo em espacos publicos, os transeuntes
podem observar as acdes — como fariam em quaisquer outras agdes
artisticas — mas podem também, possivelmente, experimentar a
proximidade com as feituras (ROCCO, 2016, p.79).

A rua se transforma em espaco de poténcia, que vai além de uma
fisicalidade e pode se transformar numa repercusséo e propagacao ideoldgica

de ser e de estar na rua.

Seja em roda, performance processional ou invasdo, por meio de
poéticas tradicionais ou de ruptura; compreendido sob a perspectiva
do épico, da cultura popular, do contemporaneo ou da arte publica, o
teatro de rua ir4 propor ao habitante comum da cidade converter-se
em publico de arte ao mergulhar numa dimensao imaginaria capaz de
fazé-lo transcender os limites usuais do cotidiano e descobrir, nessa
experiéncia, novos modos de reapropriacdo da cidade (TURLE,
TRINDADE, 2016, p. 44).

Em uma sociedade patriarcal, o olhar da mulher também pode ser
construido enquanto “sujeito masculino”, acomodando-se a ideologia
dominante e sua sexualidade. Isto Ihe possibilita adotar uma posi¢éo de sujeito
produzida textualmente por imagens de acordo com o0s preceitos do sistema

patriarcal.

Desse modo, entende-se que ao desenvolver uma “critica feminista
géstica” em sua encenacao, a performance de rua Saia-A-Tempo, propds
desenvolver acOes de recepgdo para que a espectadora e o0 espectador,
pudessem olhar de modo disfamiliarizado, possibilitando um outro modo de

percepcao e de materialidade no tempo e no espaco urbano.

Consideracgdes Finais

No sistema simbolico apresentado pelas atrizes na performance de rua
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Saia-A-Tempo, as agbes propostas buscaram uma construcdo de novos
olhares sobre o corpo feminino e sobre as reflexdes acerca da violéncia fisica e
psiquica que esses corpos sofrem em nossa sociedade.

A urgente necessidade de se ampliar a representacéo do corpo social e
a identidade da mulher na sociedade, foi pautada por dispositivos visiveis, por
palavras e imagens reais, propondo mecanismos gque mostram a naturalizacao
e banalizacdo da violéncia nos corpos femininos, mostrando desse modo,
como os efeitos dos esteredtipos fabricados diariamente causam a morte real e
subjetiva da mulher na sociedade.

A escolha pela realizacdo dessa encenacdo na rua e as acles
performativas, tornou-se uma oportunidade de se modificar os discursos sobre
o corpo da mulher e sobre o olhar do espectador de rua sobre o corpo
feminino. Ao utilizar o Gestus brechtiano de modo performético, e fazendo
referéncia a uma “critica feminista géstica”, as atrizes propuseram construir um
direcionamento feminista nas acdes performativas, provocando outras leituras
acerca da producdo das identidades femininas, em contraposicdo as
concepcdes externas e estereotipadas dadas aos seus corpos.

Se o0 Gestus nos convida a refletir sobre as a¢fes historicas e nos torna
sujeitos dessas acoes, atrizes e espectadores estdo juntos nessa relacédo que
sugere uma pratica critica. A ruptura com a identificacdo e sua substituicdo por
uma atitude critica sdo questdes primordiais para a realizacdo do Gestus, cujo
objetivo é levar o espectador a reagir de uma maneira critica e ndo emocional.

Enquanto muitos corpos séo violentados diariamente e muitos olhares
ainda estdo sendo direcionados por uma sociedade patriarcal, se faz
necessario lembrar que, muitos corpos, sao construidos midiaticamente e
muitas mulheres continuam sendo violentadas de forma fisica e moral em

nossa sociedade.
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