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A discussdo proposta neste ensaio sugere refletir de que maneira se estabelecem as relagdes entre
danca e ambiéncias, e, nesse sentido, entre corpo e cognicdo. Esse estudo faz parte da primeira fase da
pesquisa de doutorado junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da UFBA, e teve como objeto
da andlise inicial o espetdculo Ilinx, apresentado pelo Grupo de Danca Contemporinea da UFBA — GDC
(2006). A pesquisa pretende continuar a investigacdo referente as possibilidades de relagdes entre danca e
ambiéncias que aqui sdo inicialmente apontadas.

Este € um assunto ainda pouco explorado nas pesquisas em danga e trata de um estudo novo que esta
sendo intitulado por Cogni¢do Coreogrifica - Choreographic Cognition (GROVE, STEVENS,
McKECHNIE:2005) - e pesquisado por institui¢des ligadas ao Australian Research Council (ARC), desde
1999, quando fundado o projeto Conhecimento ndo Verbal, na Austrélia, que se propde a explorar os tipos de
criatividades possiveis envolvendo o pensamento coreografico.

Pode-se pensar que uma coreografia ¢ um arranjo de movimentos no espaco, tal qual a arquitetura
pode ser pensada como um arranjo de formas no espaco. Uma coreografia seria, entdo, um evento que
apresenta um propdsito estruturado. Ou seja, uma composi¢do de movimentos que se organizam como danga.
Pois, uma composicdo de movimentos pode se organizar como gindstica, artes marciais, capoeira, futebol, ou
outras tantas possibilidades de arranjos que abarcam o corpo em movimento.

Quando se véem movimentos corporais, se véem idéias, se assiste a um propdsito que € apresentado
em determinado formato. Desta maneira, o formato de uma coreografia é decorrente da l6gica como foi
estruturada e organizada no decorrer do processo de construcio, durante os ensaios. E € através da 16gica que
se viabiliza o caminho para se fazer conexdes entre as partes do todo coreografico.

Uma coreografia (do grego yopoypagia; xopeia "danga" e -ypapia "grafia", "escrita")' é a arte de
compor trajetdrias ou roteiros de movimentos que formam uma danca. Coreografia pode ser entendida como
o conjunto de movimentos e a sequéncia deles que compdem uma danga, que pode seguir uma trilha musical
ou ndo. As variacdes de uma coreografia seriam as diferentes formas de interpretacdo coreografica de acordo
com a qualidade técnica e opg¢do artistica dos bailarinos.

A danga sugerida para andlise inicial da pesquisa, o espeticulo Ilinx, propde apresentar uma
organizacdo de movimentos que trabalha o corpo em rede, como um dispositivo. Ou seja, o corpo
interagindo com o ambiente e tudo o que nele estd inserido. Um dispositivo articulado para interatuar quando

necessario com os outros corpos, objetos e situagdes imprevistas as quais a cena possa proporcionar.

A fonte de uma idéia para um novo trabalho pode ser desenhada através de vdrias
modalidades, sejam palavras, conceitos, imagens visuais ou espaciais, musica, ouvir ou sentir

' Fonte: Wikipedia Enciclopédia.
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um ritmo, uma cadéncia, texturas, visual, auditiva, muscular ou tensdo psicoldgica,
emocional ou sentimental. (STEVENS; McKECHNIE: 2005, 246)2

No espetaculo Ilinx, a fonte da idéia, citada por Stevens e McKechnie, refere-se ao conceito dos
jogos de vertigem. O espetdculo Ilinx se organiza a partir dos resultados que foram obtidos ao longo do
processo. As cenas promovem a revelacdo potencial do que chamamos de inteligéncia corporal, ao lidar com
a instabilidade e imprevisibilidade. A idéia da danca é, por conseguinte, tornar visivel através da sutileza e
qualidade dos movimentos os contrastes entre tensdo e relaxamento e entre alto grau de fisicalidade e
absoluta tranqiiilidade dos corpos.

Idéias de novos movimentos em danca vém de objetos, de eventos, do que se V€, se olha, se ouve, se
sente ou se imagina. Através de movimentos a idéia se torna visivel e sua comunicagdo envolve processos
psicoldgicos gerais como a percep¢do visual direta de movimento e forca, simulacdo motora via rede
neuronal, e aprendizado implicito de movimento. Criacdo e atuagdo aparecem juntas nos procedimentos de

conhecimento.

Muito frequentemente, a comunicagdo no estidio € feita através de movimento — “Mostre-me
o que vocé acabou de fazer!”(Grove 1999, 2005). Na auséncia da notagdo prética ou gravacio
e arquivamento multidimensional, multi-modal de trabalhos de dancga, o corpo dos dancarinos
¢ um depdsito de trabalhos de danca que eles ja dangaram. A transferéncia do conhecimento
kinestésico para o corpo de um dangarino para o outro € ndo verbal, mas apresentada e
aprendida através do movimento.(STEVENS; McKECHNIE: 2005, 249)3

Segundo Stevens e Mckechnie, publicado no artigo Thinking in action: thought made visible in
contemporary dance’, a comunicacio entre dancarinos, coredgrafo e dancarinos, e dangarino e publico, pode

ocorrer de trés formas compativeis:

A) percepcio direta do movimento, da forca e da dinimica;

Situa a danca como movimento dos corpos através do espago/tempo, dos principios
dindmicos do ambiente fisico e pode ser entendida como percep¢do visual direta. A danga
contemporanea pode ser considerada como um instante exemplar do movimento humano,
pois determina relacdes de movimento através das quais seus principios gerais podem ser

descobertos.

% The source of an idea in a new work may be draw from any modality — word, concept, visual image or space, music,
heard or felt rhythm, beat, texture, visual, auditory, muscular, or psychological tension, emotion or feeling. (STEVENS;
McKECHNIE: 2005, 246)

3 Most often, communication in the studio is through moventent — “Show me what you just did!”(Grove 1999, 2005). In
the absence of skilled notation or multi-dimensional, multi-modal recordings and archives of dance works,
dancers’bodies are the repositories of dance works that they have performed. The transfer of kinaesthetic knowledge
from the body of one dancer to another is unspoken, but declared and learned through movement.(STEVENS;
MCcKECHNIE: 2005, 249).

* http://marcs.uws.edu.au STEVENS, Catherine. McKECHNIE, Shirley. Thinking in action: thought made visible in
contemporary dance. (acessado em jul/2006)
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B) percepcio através da rede neural e kinestesia;

Algumas evidéncias acolhem a hipétese de que observacdo e acdo envolvem o mesmo
repertério das representacdes motoras que sdo usadas para produzir a agdo. Por exemplo, a
estimulagdo do cortex motor humano através da observacdo da acdo das mdos, sendo
observada por um expert em analisar atividades destes grupos musculares. A estimulacdo

motora por conseguinte, € o mecanismo nio verbal de comunica¢do entre os dangarinos,

dancarinos e coredgrafo, e € o que abrange a empatia dos observadores de danca.

C) reconhecimento dos padrdes e estruturas similares do aprendizado implicito da
gramatica artificial (dentro de um simples trabalho ou além do trabalho de corpo como
particularmente nas coreografias tradicionais);

O balé classico consiste de um vocabuldrio que nomeia passos. A maioria das dancas
intituladas contemporaneas ndo tem vocabuldrio ou sistemas de notagdo prontos e acessiveis.
Muitos coredgrafos durante o periodo de ensaios, ou através de uma série de trabalhos,
podem desenvolver uma léxica propria de movimento, a qual o expectador pode comegar a
se acostumar, a se familiarizar. Isto pode ocorrer mais facilmente com algum novo
coredgrafo em particular, ou com coredgrafos tradicionais ja estabelecidos (Cunningham,
Graham, entre outros). A l1éxica de movimentos de danca contemporanea refere-se a frases

de movimentos com tragos distintos da coreografia tradicional.

As composi¢des em danga utilizam repeti¢do, sucessdo e/ou associagdo de facil percepcao,
compreensdo e fixacdo de um trabalho em particular. Isto supde que, enquanto assistem & performance de
danga contemporanea, os espectadores apreendem texturas implicitas do vocabuldrio de movimentos de uma
coreografia, assim como a gramadtica ou relacdes identificaveis entre padrdes.

Portanto, o movimento sistemadtico é estruturado em padrdes, seqiiéncias e relatado ao outro em um
espetaculo. Dancarinos deixam visiveis pensamentos, ideias e imagens através de padrdes de movimento,
suspensdo e tanquilizagdo de seus corpos.

Pode-se pensar que ambiente’ é um conjunto de condi¢des para algumas relagdes acontecerem. Desta

maneira, foi criado no espetdculo Ilinx um ambiente que promoveu imbricacdes entre corpo € processos

> Defini¢cdes de ambiente, segundo a Wikipédia Enciclopedia: Numa organizacido ou local de trabalho, o "ambiente"
refere-se as condigdes sociais ou psicoldgicas que afectam as fungdes dos seus membros; Na arquitectura e ergonomia,
"ambiente" € o conjunto dos elementos duma sala ou edificio que afetam o bem-estar ou a eficiéncia dos seus
ocupantes, incluindo as dimensdes e arranjo dos espacos, mobilia e outros objectos de uso, a iluminagdo, ventilacao,
ruido, etc.; Na Termodinimica, refere-se a todos os elementos que nio fazem parte do sistema em estudo e que podem
fornecer ou receber dele calor.; Na Quimica, Bioquimica e Microbiologia representa a natureza quimica duma soluc¢do
ou "meio" em que determinada reagdo tem lugar, como por exemplo o seu pH (se a solucdo é acida ou alcalina.).; Em
metalurgia e ceramica, a palavra "ambiente" diz respeito as caracteristicas oxidantes ou redutoras dos gases ou chama
em que se ddo os processos fabris em altas temperaturas; Na Ci€ncia da Computacio, "ambiente" (em inglés
environment) refere-se geralmente aos dados, processos ou componentes que, ndo sendo pardmetros explicitos duma
operagdo, podem afectar o seu resultado. Também se usa para designar o "hardware" e sistema operacional em que
determinado programa pode ser executado.; Na Administracio, o ambiente (em inglés environment) pode ser o entorno
de um sistema administrativo (ambiente externo), ou componente de um sistema administrativo (ambiente interno).
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cognitivos. Pois se instaurou um ambiente no qual cada corpo teve uma diferente experiéncia, tanto os
dancgarinos quanto o publico, que foi manipulado pelos dangarinos através dos praticdveis mdveis nos quais
estavam acomodados, ambos ocuparam diferentes lugares no ambiente cénico, os dangarinos manipularam o
ambiente através dos deslocamentos do publico, deles mesmos e do foco de cada cena apresentada. Cada
corpo articulado e interagindo como uma rede de idéias em comunicagio.

A perspectiva do estudo da cogni¢do enfatiza que individuos operam dentro de ambientes que
auxiliam os processos cognitivos. A &nfase no contexto fisico, ambientacional e social para cogni¢do foi
conceituada como Situatedness/Embeddedness por Lucy Suchman(1987)°.

Corpo e ambiente interagem nao apenas através de tarefas altamente técnicas, mas também nas acdes
cotidianas nas quais artefatos cognitivos (objetos do uso cotidiano que nos auxiliam a realizar diferentes
tarefas) representam informacdes necessarias, suportes para decisdes e interferem potencialmente na atuacio
do corpo no ambiente.

Estas relacdes entre cogni¢do e estruturas ambientais sdo também usadas nas interagdes entre
homem/computador, para propor artefatos que possam desenvolver processos cognitivos para auxiliar em
tarefas dificeis. Bem como o ambiente social interfere na cognigdo através da presenca de outras idéias que
podem vir a influenciar, ajudar, errar, demonstrar, questionar e alterar perspectivas.

O conceito de situated cognition argumenta que as conquistas dos cientistas cognitivos devem ter o
intuito de entender como a mente opera dentro de contextos naturais, porque € ai que a cogni¢do
freqlientemente demonstra as capacidades e limitagdes do individuo.

Esta perspectiva ndo é somente hipotética, mas torna possivel validar diversos beneficios sobre
estruturas de cogni¢iio no cotidiano. Desta maneira, ambiente pode ser tudo que envolve uma organizacio. E
o contexto na qual ela estd inserida. E preciso explorar e discernir o ambiente para conhecé-lo, ou seja,
reduzir a incerteza a seu respeito. Mesmo que nele se estabelega, posteriormente, a incerteza e a
instabilidade, como sugerido em Ilinx. Em outros termos, € preciso mapear a ambiéncia. Tal mapeamento
ndo ¢ feito pela organizacdo em si, mas pelas pessoas, sujeitas as diferencas individuais, ou seja, através da

relacdo corpo e cognicao.
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