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Esta comunicacdo pretende refletir sobre a caracterizag@o e implicacdes dos conceitos pedagogia do
teatro e teatro como pedagogia na esfera do Teatro na Educag@o.

Por um lado, estas expressdes significam a mesma coisa e indicam a forma do professor direcionar
sua pratica — identificando o método de ensino e planejando a partir dele; ou, no segundo caso, considerando
que a imersdo na atividade independe do planejamento e decorre do engajamento emocional com a situacio
em foco.

Por outro lado, a variedade das formas teatrais na contemporaneidade e o reconhecimento da
complexidade da formacgdo continua do ser humano, trazem consigo o desenvolvimento de perspectivas
pedagdgicas e teatrais que, de certa forma, podem justificar a distin¢do entre os dois conceitos.

Segundo Maria Licia Pupo, “quando falamos em pedagogia teatral estamos nos referindo a uma
reflexdo sobre as finalidades, as condi¢des, os métodos e os procedimentos relativos a processos de
ensino/aprendizagem em teatro ...”'. Como tal, engloba a nogdo de reatro como pedagogia’, a qual pretende
acentuar que o fazer teatral, em si, ensina sobre relacionamentos, expectativas, conflitos e emogdes humanas,
e € a atmosfera do trabalho e a vivéncia em grupo, que tornam significante a experiéncia.

Mais uma desnecessdria dicotomia? E um risco, que pode ser associado aos prazeres e os perigos da
confusdo de fronteiras, usando uma expressdo cunhada por Tomaz Tadeu da Silva (2000: 13-29). Um risco
que visa acentuar a especificidade do teatro face a funcdo do planejamento de ensino.

A distingdo entre os dois conceitos, se existe, parece ser a intencionalidade da acdo educativa
referente a aquisicdo de conhecimentos especificos. No ambito da formagdo de professores e da
aprendizagem de subdreas distintas do fazer teatral, como menciona Pupo acima, ndo hd ddvidas quanto a
necessidade de desconstrugcdo das diferentes abordagens de ensino para andlise de suas especificidades e
implicagdes. Entretanto, no contexto do ensino do teatro na escola fundamental a distingdo pode ter maiores
implicagoes.

Um planejamento, que geralmente especifica os objetivos artisticos (linguagem cénica), estéticos
(valores) e tematicos (aspectos do texto ou tema) a serem explorados, pode exigir total reestruturacdo apds
um ou dois encontros. E possivel observar com fregiiéncia situacdes em que mudangas drasticas nio sé de
planejamento como também de abordagem decorrem da interagdo do professor com um determinado grupo
de alunos. A alternativa de destinar os encontros iniciais para conhecer os participantes e ouvir suas
expectativas dificilmente contempla os desejos e necessidades de uma turma de trinta alunos. Além disso, as

razdes que motivam uma pessoa a fazer teatro e mantém seu interesse sdo as mesmas que eventualmente

I “Sinais de teatro-escola”, Humanidades, Edicdo Especial Teatro Pés-Dramatico, Editora UNB, No 52,
Nov. 2006, pp 109-115.
* A expressio é aqui utilizada como uma analogia ao ‘drama como método de ensino’.
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afastam outra - se ha aqueles que precisam se sentir parte de um grupo, hd outros que rapidamente sentem
que ja esgotaram a capacidade de crescimento com aquele grupo e precisam de novas experiéncias.
Professores sempre perceberam isto e sabem que um mesmo planejamento pode funcionar com uma turma e
ndo com outra, impactar um aluno e ndo outro. Até que ponto esta percep¢do estd incorporada na sua
abordagem pedagdgica?

O fazer teatral contemporineo coloca em questdo o cruzamento das diversas situacdes, vivéncias,
circunstancias e oportunidades no desenvolvimento de habilidades e ampliacio do conhecimento. O
equilibrio entre o fazer e o apreciar, entre a formacdo do ator e do espectador € enfatizado por distintas
abordagens pedagégicas. A ampliacdo da percepcdo critica requer vivéncias diferenciadas. Assim, a
variedade de abordagens, no percurso das experi€ncias de teatro na escola, como canal para perceber e
aceitar a diferenca pode ser uma meta, além de evitar a reproducdo cultural e social de um modelo
especifico. O risco de um modelo, no contexto do ensino de teatro na escola, € o seu gradual distanciamento
do fazer teatral contemporaneo. Este risco pode se acentuar se o professor ndo se precaver contra a rigidez e
a rotina na adesdo a uma metodologia especifica.

Henri Giroux (2005) a partir do conceito-chave de resisténcia propde uma pedagogia da
possibilidade, uma forma de reacdo contra a dominagéo das teorias criticas que ao enfatizarem a ampliacio
do capital cultural, e acesso aos bens culturais da elite, ddo um peso excessivo ao processo de reproducio
cultural e social da cultura dominante. Ao falar do ensino no contexto escolar, Giroux sugere que existem
acdes e mediacdes para se trabalhar contra os designios do poder e do controle. “Nds precisamos associar a
&nfase modernista na capacidade dos individuos para usar a razdo critica para abordar a questdo da vida
publica, com a preocupagido pds-moderna com o como nds poderiamos ser agentes num mundo constituido
por diferencas, sem o apoio de fendmenos transcendentes ou garantias metafisicas” (1991:27). A pedagogia
deve se desenvolver como uma pritica que permite ao professor encarar a educacdo como um
empreendimento politico, social e cultural. Para tanto, diz Giroux, ele deve rejeitar as relagdes em sala de
aula que negam diferencas como sendo objetos de opressdo. Sua proposta é engajar os alunos com as
referéncias multiplas que constituem as diferentes linguagens, experiéncias e codigos culturais. Isto significa
educar os alunos ndo apenas para ler estes codigos criticamente, mas também para aprender os limites de tais
codigos, incluindo aqueles que eles usam para construir suas proprias narrativas e histérias. Em parte, isto se
torna a base para reconhecer os limites construidos dentro de tais discursos e implica numa visdo critica da
autoridade. Nesta perspectiva, os alunos devem construir o conhecimento como romper barreiras e cruzar
fronteiras para dentro e para fora dos limites construidos em volta das coordenadas da diferenca e do poder.

Pensar o cruzamento entre aquisi¢do do conhecimento em uma 4rea especifica e reproducao cultural,
requer a releitura constante de métodos e abordagens, para sua atualizacdo e apropriacdo em contextos e
circunstancias distintas.

Viola Spolin, cujo método tem sido tantas vezes reproduzido por professores que nela buscam
modelos de atividades que simplifiquem sua excessiva carga hordria e falta de oportunidades para
atualizacdo, coloca uma questdo central a sua abordagem, nem sempre considerada: “As técnicas estdo longe

de ser sagradas. Os estilos em teatro mudam radicalmente com o passar dos anos, pois as técnicas de teatro
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sdo técnicas de comunicacgdo. A existéncia da comunicagdo € muito mais importante do que o método usado.
Os métodos se alteram para atender as necessidades do tempo e espago” (1963:12).

Spolin prepara o ator/aluno para a comunicacdo e a presenca em cena; seu método de improvisag@o
para o teatro busca o desenvolvimento da espontaneidade e se aplica a qualquer processo de montagem:
tematico (criagdo coletiva) ou textual (apropriacdo de um texto dramatico). Forma e contetido néo sdo vistos
como dicotomicos e sim preparados simultaneamente — o participante identifica detalhes do contetddo
focalizado ao explora-lo através do jogo e redefine a forma ao concentrar-se em focos precisos do tema ou
texto.

A contemporaneidade da obra de Spolin estd justamente nesta presenca (acentuada pelo ‘mostrar’) e
simultaneidade, que eliminam a possibilidade de dicotomias tais como ‘processo Vs. produto e ‘forma Vs.
conteiido’. As implicagdes desta presengca no campo pedagogico referem-se principalmente ao carater lddico
das interacdes no aqui e agora, a autonomia do aluno para perceber a cena, a espontaneidade face ao
processo de montagem e ao publico.

Dois aspectos distintos da metodologia da Spolin, fundamentais a esse entendimento, sdo ressaltados
por Ingrid Koudela (1996) e Maria Liicia Pupo (2006).

Koudela, ao propor a peca didatica como modelo de agdo, e o jogo teatral como ponto de partida para sua
releitura, identifica este modelo como foco para a investigacdo das relacdes dos homens entre os homens, e o
processo interativo entre os participantes do ato artistico como revelador de um novo olhar frente as relacdes
sociais (pp 15-17).

Pupo, no texto ja mencionado, acentua que um professor capaz de identificar a categoria conceitual e o
carater lddico do pds-dramadtico, deixard de encarar estes “‘como simples jogos ou exercicios com funcgio de
pré-requisito para uma posterior aprendizagem pretensamente mais elevada” (p.114).

Em ambas as situagdes e, tal como no drama como método de ensino, o foco na presenga e
simultaneidade do processo-produto e da forma-conteido apontam para uma perspectiva pedagdgica que nao
estd centrada em ensinar “como” fazer teatro a partir de técnicas, estratégias e conteddos especificos. Estes
decorrem e se diferenciam de acordo com o contexto e as circunstancias em que sdo propostos. O
conhecimento que se espera é que a imersdao do aluno no contexto e na situacio proposta o leve a perceber a

complexidade da arte e das rela¢cdes humanas.
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