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Uma das maneiras de inserir as artes no signo daquilo que se pode chamar de
cultura contemporanea é entender o ato da criacdo cultural da atualidade como
atitude intervencionista. Ou seja, de que a cultura ndo é somente o conjunto de
habitos e simbolos de um grupo, mas também um certo acontecimento que forga a
atuacdo imediata de tal producdo nas praticas cotidianas da ética, da politica e do
saber. Nessa perspectiva, essa producdo tem por objetivo ajudar os grupos ou
individuos a inventarem seus proprios fins, definindo suas diferencas enquanto
grupo. Mas hd nessa atitude intervencionista um elemento especifico, de interesse
para a arte e educacdo, que é a reflexdo que se pode fazer quanto ao acesso e
autorizacdo dessas intervencdes em tais praticas e de que maneira a sociedade as
absorve. Em fim, qual o nivel de intervengdo que nos é permitido realizar nos modos
de producdo das praticas da ética, da politica e do saber?(1)

Na atualidade uma das motivagdes para educadores no trabalho com a arte tem-se baseado na realidade da
desagregacdo social que nos afeta diariamente. Desagregados nio mais nos identificamos com uma
identidade tal como, por exemplo, a de nagdo; ndo mais nos sentimos inseridos em uma comunidade — a
familia se resume cada vez mais aos pais e irmdos -. Tal situacdo nos torna cada vez mais indiferentes aos
outros que, por sua vez, se tornam estranhos. Tais sentimentos (ou auséncia deles) ajudam a enfraquecer a
solidariedade. E o que chamamos individualismo. No entanto, o principio que afirma ser o homem um ser
social, que afirma que o homem sozinho adoece, ainda parece ter sentido entre nds. Afirmamos isso porque
estamos permanentemente em busca de maneiras de aproximacdes, sofremos esta fragmentagdo — social —
que o estilo contemporaneo de vida nos impoe.

E neste sentido que muitos de nés, educadores, valorizamos o exercicio do teatro que, ao ser realizado em
grupo, exige dos participantes a tolerncia e o sentimento de comunhio, de modo a reviver, mesmo que
como jogo, a experiéncia de pertencer a uma pequena comunidade: o grupo de trabalho.

Outras vantagens que se t€m atribuido ao teatro € a necessdria interdisciplinaridade e integracdo social que
surge em uma atuacdo coletiva. Dizemos que para se fazer teatro € necessario alcancar uma “alma grupo”. E
para se atingir tal meta tanto os artistas como os educadores t€m adotado processos criativos que objetivam
despertar a consciéncia do eu, a consciéncia do outro e a consciéncia do entorno. Nesse sentido, pode-se
dizer que a acdo do fazer teatral € uma atitude de intervencdo nas praticas da ética, da politica e da
constru¢do do saber. Poderiamos dizer que, metaforicamente, para a convivéncia artistica de um grupo de
teatro € necessdrio criar regras para o convivio, ¢ uma espécie de pequena sociedade fundada e por isso pode-
se dizer que cada grupo cria sua prépria cultura; no embate das diferengas individuais, é preciso que os
integrantes inventem ou adotem comportamentos para descobrir seus proprios fins.

Nesse processo de criacdo cultural dos comportamentos, tudo o que é produzido é expressdo desse
pequeno coletivo. Esse fato poderia explicar os diferentes processos para a criacdo, as diferentes maneiras de

se organizar tal producdo, bem como as diferentes vertentes estéticas encontradas no contexto cultural.
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Atualmente € a diversidade dessa produgdo simbélica que possibilita ao pesquisador elaborar um
panorama da cultura teatral de uma localidade. Hoje a cultura é plural, € diversidade, apesar de podermos
encontrar elementos de semelhangas entre elas, algo que indique uma certa identidade coletiva, ndo &
possivel negar o intercimbio cultural promovido pelos meios de comunicacdo e pela ideologia da
globalizacdo. Por mais fechado que um grupo seja, ele sera afetado pela cultura de massa e pela cultura de
outros grupos.

O que importa esse fato para a a¢do educativa proposta pelo teatro na escola?

Se a produgdo cultural for entendida como multiplicidade, ndo é possivel pensar-se em ensinar estéticas ou
géneros teatrais ou qualquer outro tipo de resultado alcancado pelos grupos profissionais, sem enfatizar sua
natureza inacabada, transitdria, histérica; ou seja, sem compreende-la como uma perspectiva, posi¢do que se
coloca em contraponto ao entendimento desta como representagdo da verdade. Insistir no ensino das formas
dramadticas ou mesmos vanguardistas como totalidades, se torna uma atitude passadista, na contra-mao do

que mostra a producio simbdlica artistico-teatral da atualidade.

O que ensinar? E o que fazer com o conhecimento acumulado pela histdria da arte?

Ninguém cria do nada. Os grupos e individuos agem a partir do que conhecem, do que adquiriram. Se h4
producgdo teatral hoje, € porque h4 uma histéria do teatro na qual a atualidade se apdia. O que se questiona é a
causalidade e o sentido de origem embutido nessa perspectiva de andlise; ou seja, € dificil nos
caracterizarmos como se fossemos “fruto” do passado. O presente ndo mais se caracteriza como produto
originado desse passado. Entre a producdo do passado e a que se processa no presente acontecem desvios,
acasos, acidentes, afetacdes antes insuspeitadas, tudo contribuindo para mudar paradigmas provocando
mudancgas. Tais mudangas ndo sdo necessariamente o surgimento de um “novo” perturbador, uma ruptura.
Hoje a arte ndo oferece essa possibilidade (pelo menos por enquanto), é como se tudo ja estivesse sido criado
restando-nos recriar o recriado. O hibridismo que observamos na produgio artistica € composto por afetacdes
minimas. Dessa maneira, temos a sensag@o de que os objetos simbdlicos sdo repetitivos como se vivéssemos
uma crise da imaginacdo. E preciso, no entanto, perceber que o fendmeno da globalizagio, o contato estreito
com outras culturas e a cultura de massa acaba por nos fazer aparentemente iguais. Isso é bom quando
podemos nos sensibilizar com grupos que estdo longe, isso é ruim quando acreditamos na identidade de
massa como absoluta.

Diante de tal situagdo, o que diferencia um grupo de outro?

Os modos com que cada grupo € afetado e, ao mesmo tempo, que se apropria das coisas e das idéias, é o
que os pode diferenciar. Sdo modos de producdo do objeto simbdlico e ndo o simbolo ou o objeto em si o
que talvez, hoje, poderia manter ativos, criativos e produtivos os grupos de teatro.

Ter consciéncia dos modos com que nos afetamos e nos apropriamos daquilo que nos chega é tomar
consciéncia dos modos que exercemos a ética, a politica e o saber.

Apoiamo-nos na perspectiva de De Certeau que, na andlise da situagdo do ensino universitdrio da Franga,
afirma que o interesse dos alunos tem se concentrado em compreender os modos de producdo e ndo apenas

os produtos alcangados pelas pesquisas. O autor afirma que um sentimento de frustragdo aparece na relacio
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entre professor-aluno quando o docente “passa o tempo expondo seus resultados, e ndo explicando, no curso
de uma prética coletiva, como eles sdo obtidos”.(2)

Qual a motivagdes desse interesse pelos modos de produgdo?

O pesquisador francés refere-se ao problema do ato cultural da massificagdo que gera a necessidade,
dentro das universidades, de produzir cultura para as massas. Assim € que a necessidade de se dominar os
modos de producio sinaliza, sendo uma saida, ao menos uma possibilidade de manter as diferengas.

Como?

Mantendo a multiplicagdo das maneiras de apropriagdo dos objetos, modos diferentes de socializacdo a
que nos referimos acima ao abordar o cotidiano de um grupo que pretende produzir teatro.

Essa perspectiva coincide com as coloca¢des de Denis Gueénoun que, ao analisar as necessidades culturais
do teatro hoje, afirma que ndo se vai mais ao teatro para se ver um personagem ou narrativa, mas que se vai
ao teatro hoje para ver como o ator joga o jogo, por exemplo, o jogo das mascaras. (3)

E o que € o jogo do ator sendo seus modos de produzir a cena? O que mostra em cena? Seu gesto de
compor; ou seja, seu ato de interferir na linguagem cénica. E dessa maneira que poderiamos entrar na escola
com a agdo do teatro, ndo apenas para levar a producdo profissional para dentro, mas proporcionar, com sua
intervengdo, um sentimento de comunidade (a da escola) e a possibilidade de reinventar outras maneiras de
se apropriar das coisas desse lugar (dos patios, corredores, banheiros, merendas), de indicar a reescritura das
relacdes entre os atores dessa comunidade — professores, alunos, diretores, funciondrios, pais — e produzir
simbolos préprios dessa realidade especifica. Enfim, trazer para dentro da escola o ato da reflexdo sobre os

modos da produgio cultural e ndo apenas a producdo cultural.
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