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O corpo estd em evidéncia. Reenquadrado, esquadrinhado, revisto e refeito sob
inimeros formatos, lanca desafios constantes aqueles que o tomam como uma referéncia,
especialmente se esse enfoque estd centrado na arte.

No panorama do século XX, o corpo passou por inimeros enquadramentos conhecendo,
nas décadas finais dessa centiria, instigantes e desafiadores enquadramentos. Iniciemos pela
questdo do Sujeito. Ele é um fantasma, na acepcdo de Lacan, uma resultante do Nome do Pai,
quando o infante organiza, renunciando ao Gozo, a triangulagdo que estabelece entre o Real, o
Imaginério e o Simbdlico. Para Foucault, ele é o agenciamento de uma enuncia¢do. Ou, como

ele afirma,

em lugar de remeterem a sintese ou a funcdo unificante de um sujeito, manifestam sua
dispersdo: nos diversos status, nos novos lugares, nas diversas posicdes que pode ocupar
ou receber quando exerce um discurso, na descontinuidade dos planos de onde se fala.
Se esses planos estdo ligados por um sistema de relacdes, este ndo € estabelecido pela
atividade sintética de uma consciéncia idéntica a si, muda e anterior a qualquer palavra,

mas pela especificidade de uma prética discursiva.( FOUCAULT, 2002: 61).

Se para esses dois pensadores préximos de nds, o sujeito — tal qual pensado pela cldssica
ontologia de Descartes que supunha o cogito, ergo sum — virou pod, a idéia do eu deve ser
procurada, entdo, junto a outros formatos de subjetividade, tais como os de subjetividade
distribuida, socialmente construida, dialégica, descentrada, multipla, ndmade, situada, inscrita
na superficie do corpo, produzida pela linguagem, ou a qualquer outra nocdo que indique seu
cardter de transito e transitoriedade.

Nessa mesma linha de raciocinio, coloca-se a questdo da identidade, falsamente pensada
como algo imovel e permanente, o perfil fixo de um Sujeito, ndo sendo considerada sua
mobilidade, labilidade e transito por dentre a multiplicidade de papéis sociais e deslocamentos

de contexto que experiencia quando vivida na interagdo social.



Tantos sacolejos causam desconforto, é certo, mas é preciso ndo desanimar. Para
contornar tais incidentes de percurso, Deleuze propde, a partir de alguns ensinamentos colhidos
em Leibniz, outro modo de afastar-se do essencialismo cartesiano ou do psicologismo que
colocou o self como metafora do si-mesmo. Trata-se da dobra. (DELEUZE: 2000).

E ela que nos permite pensar os processos pelos quais o ser humano transborda e vai
além de sua pele, incorpora e agencia as informacdes do mundo exterior, afastando-se de
apresentar um cardter fixo ou essencialista. A dobra é uma cadeia formada entre conexdes
humanas, artefatos técnicos, dispositivos de acdo e pensamento. E ela que faz bifurcar relacdes,
repropondo alternativas, ensejando novas metamorfoses para a subjetividade. Permite entdo
pensar-se a identidade como desdobramento, deslize ou deslocamento, sem cair no pogo da falta
de sentido que tais operacdes poderiam fazer supor.

Se a subjetividade € conformada através de agenciamentos, a dobra representa as
conexdes ali possiveis, as dobradicas que possibilitam novos movimentos de eixo. Para
Deleuze, esta série pode diversificar-se, expandir-se, divergir, convergir, formando pontos de
entrada, saida e separacgdo para os humanos detentores de um corpo.

O corpo estd em evidencia, mas é preciso acautelar-se e ndo tomd-lo pelo que ndo &,
investindo-o como um novo fetiche, o que poderia reencena-lo como outra espécie de esséncia,
quando ndo passa de transito e fluxo. Andar, comer, namorar, cavar, dangar ndo sido produtos
naturais, mas histdricos, conquistas técnicas adquiridas pelo corpo, mas aprendidas em sua
constante troca de informagdes com o ambiente e seu contexto. Ndo podemos pensar em
facilitacdes nem esperar solu¢des magicas.

A biologia é apontada como a ciéncia do futuro, voltada no momento para pesquisas
que envolvem o meio ambiente, as neurociéncias, as ciéncias celulares e moleculares, em
estreitas correlacdes com a bioquimica e a biofisica. Uma bioinformadtica conformou-se a partir
das maquinas, permitindo projetos como o Genoma, a seqiiencializacdo do DNA, as clonagens e
as pesquisas com as células-tronco. Essa nova realidade levou Licia Santaella a divisar quatro
novos formatos para as pesquisas em arte: as provocadas pelas transformagdes do corpo humano
decorrentes da hibridizagdo entre o carbono e o silicio, albergadas no que denominou “corpo
biocibernético”; as simulagdes computacionais dos processos vivos, tal como aparecem na vida
artificial e na robdtica; a macrobiologia das plantas, animais e ecologia; e a microbiologia
genética.( SANTAELLA: 2004).

Eis alguns exemplos de pesquisas possiveis, ligadas ao corpo remodelado (a
manipulagdo estética da superficie corporal, através de cirurgias, tatuagens ou condicionamento
fisico); o corpo protético (o corpo ciborgue, hibrido, corrigido e expandido através de proteses),
o corpo esquadrinhado (onde através de maquinas, pode-se ler a intimidade dos 6rgdos, tecidos
e células); o corpo plugado (onde os corpos de internautas interfaceados no ciberespaco

recebem e enviam fluxos de informagdes, através da imersdo em avatares de virtualidade bi ou



tridimensionais), a telepresenca (ou vivéncia em ambientes virtualmente construidos por
softwares), bem como o corpo simulado (substituido por sinais, desenhos ou pontos que
descarnam o usudrio), ao contrdrio dos corpos digitalizados (programas que representam o
interior do corpo humano e permitem um “passeio” através dos 6rgaos).

Passando a outro campo, temos a performance art, congregando uma multiplicidade de
acepcoes, desde que foi reciclada a partir dos anos de 1950, como detalhadamente enfocada no
livro A arte da performance, de RoseLee Goldberg. Noutra direcdo — aquela divisada no amplo
espectro dos estudos performaticos —, devemos recorrer a Richard Schechner e entender que a
performance resulta de uma visdo contraria ao logocentrismo inerente ao teatro ocidental,
apoiado sobre a no¢do de representacdo e tendo como padrio o drama eurocéntrico. A
performance, entdo, sdo todos os comportamentos repetiveis ou passiveis de serem novamente
empreendidos, ainda que marcados pelo carater efémero, tinico ou irrepetivel.

Nesse caso, a performance requer ser entendida como uma interdisciplina, se levarmos a
sério o que isso implica como formulac¢do de novos paradigmas e ndo apenas uma acomodagio
de defini¢ces anteriormente existentes.

Para Renato Cohen, um dos mais ativos investigadores dessas novas modalidades
artisticas, uma via de posicionamento conseqiiente para a apreensdo dessas novas questdes
encontra-se na nog¢do de work-in-progress que os artistas contemporineos perseguem, um
debrucar-se sobre a cena atual marcado pela interdisciplinaridade que almeja estabelecer, na
consciéncia do receptor,l “uma confluéncia de influxos, emissoes, representagdes que formam o
nutrimento, enquanto corpo de imagens/sensagdes que vao ser suas gestoras.” (COHEN, 2004: 2).

Resultam articuladas, assim, desde procedimentos arqueoldgicos associados a peritagem
do moderno e do pds-moderno, de cunho historiogrifico e/ou epistemolégico, até aqueles
associados aos processos poéticos dessa cena contempordnea. Entre estes, os mais notaveis
estdo associados a mudanca de paradigmas na apreensdo dos fendmenos figurativos (as
hibridizagdes, as desterritorializacdes e mesticagens), configurados em novos patamares de
expressdo. A construgdo de Leitmotive € suas intersecgdes com o environment, redimensionam o
tempo e o espaco, agenciam novos enquadramentos para essas instdncias. A criagdo da
storyboard ultrapassa as atuais nog¢des de autoria, texto ou roteiro, para apostar no agenciamento
de signagens como coeficientes enquanto significacdo. Tais processos ndo recusam o emprego
do estranho nem do numinoso, reconfigurando as nogdes de sagrado, de ritualistico, de
mitoldgico.

A cena transversa divisada no work-in-progress, perpassada por essa nova seiva de
categorias auridas na pesquisa laboratorial, formula-se a partir de gestos, acdes e discursos que

supde um novo Zeitgeist, afinado com a sensibilidade de nosso tempo.
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