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Esta comunicacdo consiste na andlise da primeira montagem catarinense de um texto de
Brecht, A importdncia de estar de acordo, realizada pelo O Dromeddrio Loquaz (Florianépolis), em
1981, sob direcdo de Isnard Azevedo. A verificagdo de como ocorreu a assimilagdo e concretizagdo
das propostas estético-pedagogicas brechtianas se deu através dos paralelos entre os procedimentos
solicitados pelo autor e sua apropriacdo pelo grupo. Esta exposicdo € parte da dissertacdo que
apresentei a0 PPGT (Mestrado) da UDESC, Uma arena no museu: reflexdes sobre a primeira
montagem de Brecht em Santa Catarina (2005), orientada pelo Prof. Dr. Edélcio Mostago.

Os fundadores do Dromeddrio (Ademir Rosa, Isnard Azevedo, Jane Goeth, Lilian
Del’ Antonio e Piero Falci) acreditavam que, através do teatro e servindo-se do texto de Brecht,
poderiam, simultaneamente, aprender e ensinar a ver o mundo em que viviam e provocar mudancas
sociais. A principal proposta pedagégica brechtiana € estimular os participantes do evento teatral a
praticar acdes em beneficio da transformagdo de sua realidade social. Assim, considero que a
montagem em questdo ¢é realista, ndo em seu acabamento estético, mas em sua esséncia, pois apontava

e discutia as questdes referentes a realidade de seu tempo. A obra

coloca em primeiro plano a reflexao sobre o significado social do progresso técnico
e cientifico, assim como as bases sociais de seu desenvolvimento. [...] defende, pela
primeira vez, a necessidade da transformagdo dialética em suas dltimas
conseqiiéncias: a violéncia inevitdvel (O Dromeddrio Loquaz apud ALMEIDA,
1987: 190-191).

A obra aponta, a partir da queda dos aviadores, para a questdo da ajuda, para a decisdo a ser
tomada de se os acidentados devem ser ajudados. Considerando o principio supracitado, percebo o
ponto de vista do autor, quanto a violéncia, diametralmente oposto. Para ele, esta deve ser eliminada,
pois em todas as situacdes em que a violéncia prevalece, a ajuda é negada. Se ndo houver mais a
violéncia, a ajuda tampouco serd reclamada.

O grupo, segundo Lilian, entendia a obra como desafiadora pelas reflexdes despertadas e
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estava empenhado em dizer coisas sérias de maneira agraddvel ; isso revela que seguiam a légica



brechtiana no trabalho com as pecas didaticas, pois essas requerem que a instrucio ndo seja dissociada
do prazer.

A encenagdo € instrumento capital no projeto brechtiano. Assim, o grupo optou por um
espago condizente com tal proposta ao eleger o edificio do Museu de Arte de Santa Catarina para a
sua realizacdo. As instalacdes do MASC permitiram a representacdo numa passarela — utilizada pelo
grupo como uma arena, explorando maior proximidade entre atores e ptblico. Tal elei¢do, em
detrimento dos espacos convencionais, foi essencial para a construg¢do da identidade do grupo e para a
defini¢do de uma linguagem a ser seguida. O local também atuou como elemento de estranhamento,

efeito que consiste em substituir o familiar pela estranheza.

Se entra no Masc normalmente para apreciar obras de arte, mas existe muita vida
nas paredes, na arquitetura do local, onde ja funcionou uma alfandega e que foi uma
das primeiras grandes construcdes arquitetonicas de Florian6polis (ISNARD apud
O ESTADO, 1982: 23).

A planta baixa do cendrio indica que “a distribuicdo do publico dava-se em duas filas de
cadeira no lado direito e trés do lado esquerdo, constituindo a arena e estabelecendo uma relacio fisica
direta de participagdo” (AZEVEDO apud ALMEIDA, 1987: 182). Assim, tal disposi¢do buscava a
esséncia da proximidade possivel na arena, levando o publico a defrontar-se com todos os atores em

cena e com os demais espectadores.

O espetaculo foi concebido a partir de uma estrutura axial, fixando dois extremos,
onde em cada um se localizava uma cadeira, um cavalete, sobre este afixado um
painel, onde se lia 0 homem ndo ajuda o homem e, no outro, A importdncia do estar
de acordo; apoiados nos cavaletes, dois bonecos executados com fazenda de
algoddo branca, caracterizados como aviador e mecanico (AZEVEDO apud
ALMEIDA, 1987: 181).

Fotografias da montagem mostram uma das portas do MASC abrigando uma faixa com a
frase E preciso transformar o mundo, destacando que o piiblico estava convidado a refletir sobre a sua
realidade. Nelas, verifica-se ainda que o jornal foi usado como suporte conceitual, objeto de cena
delimitador de espaco, e como ingrediente provocativo, elemento gerador de reflexdo, na medida em
que noticias da semana eram evocadas e a percep¢do critica do puiblico orientada.

Quanto a recep¢do da montagem, a professora Dolores de Almeida expds sua satisfacdo ao
assisti-la, onde os efeitos de distanciamento brechtiano foram alcancados com inteligéncia, através de
recursos como o impacto da leitura das manchetes de jornais contrabalancados “com a inusitada [...]
identifica¢do exagerada do ator com o destino do oficial, provocando emog¢ao e empatia, levando a um
desequilibrio na compreensdo racional do ‘ensinamento’. Mas este sendo era recuperado no final com
o ato de grafitagem” (ALMEIDA, 1987: 184-185). O entdo critico de teatro Mdrio Alves Neto,

contudo, apontou que o espetdculo estava elaborado segundo o projeto brechtiano e com o espago



alternativo escolhido, mas “isso permanece num pesado formalismo teatral”. (ALVES NETO, 1981:
23).

Tais comentdrios referem-se a cena X — onde entre as falas do texto, os atores agitavam
tubos de spray para grafitarem nos jornais distribuidos pelo espaco — e a cena seguinte, onde os
mesmos ‘retornam ao centro da arena, colocam as bisnagas no chdo, a disposicdo do publico”.
(AZEVEDO apud ALMEIDA, 1987: 183).

Para o critico, a grafitagem atuou como recurso singelo e insuficiente para demonstrar “que o
homem ndo ajuda o homem, havendo necessidade de todos concordarem que existe prioridade urgente
de transformagdes na sociedade” (ALVES NETO, 1981: 23); a professora considerou que ‘“esse
recurso ‘revoluciondrio’, tdo proprio de manifestacdes antiautoritarias, foi um dos mais inteligentes
entre os tantos empregados”. (ALMEIDA, 1987: 185). Avalio, assim, que o uso da grafitagem
implicou a comunicacdo direta entre palco e platéia, na medida em que o espectador foi convidado a
participar ativamente e “decidir” o final.

O estranhamento brechtiano abarca vérios recursos que rompem com a ilusdo e explicitam os
artificios do espetdculo, instigando o espectador a posicionar-se ante os fatos apresentados e atuar
sobre sua realidade. Considero que a grafitagem foi adotada como elemento de estranhamento,
atuando como instrumento de provocagdo e tomada de decisdo.

Para Lilian, outro recurso de estranhamento usado foi mostrar a “crueldade como se fosse
normal, uma palhacada™, como no 3° inquérito da cena IIl em que se decepavam os bonecos. A

descricdo € andloga a de EWEN quanto a montagem de Brecht em 1929, em que este

introduziu um interlidio grotesco e macabro para sublinhar o tema de que o homem
ndo ajuda o homem. Trés palhacos apareciam, [...] deixavam-se serrar em pedacos,
[...] pelos outros dois, numa demonstragdo de como «o homem ajuda o homem»
[...] [completando com a] projecdo de filmes que mostravam assassinatos (1991:
226).

Nas cenas III, V e VI, Isnard optou pela simplificagcdo das indicacdes do autor quanto ao uso
de recursos visuais e por fundir as duas dltimas. Na cena III, 2° inquérito, optou pela leitura de
manchetes jornalisticas, renovadas diariamente, ao invés de apresentar “fotografias que mostram
como, em nossa época, os homens sdo massacrados pelos homens” (BRECHT, 1988: 195). Na cena

VI, novamente imagens de mortos sdo solicitadas.

A indicagdo de mostrar fotografias de mortos néo foi seguida; em vez disso optou-
se pela citagdo de nomes de grandes mortos como Mahatma Gandhi, Che Guevara,
[...] Citando os nomes, os atores se dirigiam para os cavaletes, colocam os bonecos
no chio e se preparam para o julgamento (AZEVEDO apud ALMEIDA, 1987:
183).

Constato, a partir desse tracado, que a op¢do do grupo pela reducdo dos recursos visuais

atendeu as demandas de adaptacdo ao contexto local, mas considerando os procedimentos brechtianos.



Sobre a iluminagdo, foram usados focos simples sobre os cavaletes e lanternas, solu¢do encontrada ao
se ocupar uma sala ndo equipada com os recursos tecnoldgicos e ante restricdes financeiras e de
locomogio, além daquelas impostas por um edificio do patrimonio histdrico.

A iluminacdo por lanternas propiciou uso de luz pontual, recortada em pequenos focos, com
intensidade dosada pelos atores, oferecendo ao espectador edi¢do preestabelecida desse efeito. Para

Brecht,

mostrar claramente os refletores tem importiancia porque pode ser um meio de
evitar uma ilusdo indesejavel. [...] Se nds iluminarmos a representagdo dos atores de
uma maneira que os refletores caiam dentro do campo de visdo do espectador
destruimos parte da ilusdo de estar assistindo um acontecimento momentaneo,
espontaneo, ndo ensaiado e real (BRECHT, 1967: 167).

Concluo que, com visdo contemporinea e histérica, o Dromeddrio adaptou as propostas
brechtianas segundo sua realidade, de acordo com a leitura das demandas da obra e ndo como

reproducdo de modelo pré-definido.

Notas

'Depoimento pessoal da atriz em 26 de abril de 2005.
’Depoimento pessoal da atriz em 19 de jul. de 2005.
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