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Alteridade, memoria, narrativa.

O principal interesse desta pesquisa ¢ a exploragdo cénica das diversas possibilidades e
utilidades da narrativa enquanto instrumento e meio privilegiado de encontrar e compreender
o outro, de atribuir sentido a experiéncia vivida; sua finalidade pratica consiste na encenacao
de uma trilogia dramatica cujos textos e espetaculos abordam, sucessivamente, temas acerca
da “suspensao da consciéncia” (integragdo psicoldgica); da memoria e identidade (integragdo
sociologica) e da historia e identidade (integracdo antropologica). Em cada um dos
espetaculos desta trilogia a compreensao como teoria do conhecimento, tanto comum, quanto
académico ou artistico, constitui o “fio de Ariadne”. Pretendo discutir, assim, as diversas
possibilidades da narrativa e sua eficacia simbolica, porque trata-se, com efeito, do meio
mais freqiiente e funcional de encontrar ¢ compreender o outro, de se aproximar de sua
experiéncia, tanto na vida cotidiana, quanto numa pesquisa universitaria ou de criagdo cénica.

Mas em que sentido se emprega aqui o conceito de narrativa?

Entendo o conceito de narrativa enquanto meio de coleta de dados, se ndo igual, no
minimo proxima da historia de vida, técnica na qual sujeitos sdo convidados a dissertar sobre
situacdes presentes, atuais. Esta técnica retira informagdes contidas da vida pessoal de um ou
varios informantes, podendo tomar a forma de autobiografia, ser um discurso livre ¢
subjetivo, recorrer a fontes documentais ou a relatos de vida. A narrativa (récif) é definida,
ainda, como um termo da linguagem corrente, empregado quase sempre para designar
discursos narrativos de caracteres (ou seja, discursos comportando personagens que
executam agodes). Além do conceito de narrativa, o percurso tedrico-metodoldgico desta
pesquisa e a pragmdtica da cen, conclamam dois outros primordiais e indissociaveis
conceitos, quais sejam: o de alteridade e memoria. Ora, contar uma historia pressupde um
outro (alteridade), ainda que este outro ndo seja mais que um desdobramento de si mesmo
(identidade); para contar é necessario distanciamento, vivéncia passada, ainda que remota;
pressupondo um apelo inexoravel a memoria: e o limite do inteligivel € o memoravel. O que

nao se pode lembrar ndo existe.

y .

O conceito de logos, por outro lado, também ¢ intrinseco ao ato de narrar. Ora, na
narrativa, com a voz de um sujeito, se faz ouvir também a voz do senso comum, do Logos
que funda a possibilidade de compreensao reciproca entre os membros de uma comunidade.
E partindo do principio, conhecido por diversas teorias, de que a finalidade de uma narrativa

¢ sempre a de unir, de integrar em todos os sentidos da palavra, que proponho a exploracdo
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cénica da sua eficacia simbolica. Nessa perspectiva, a montagem da trilogia evidencia as

contribui¢des da narrativa em trés sentidos, a saber:

- Num sentido psicologico, em primeiro lugar (integracdo psicoldgica): quando a
narrativa consiste em produzir uma continuidade no curso de uma vida, reduzindo as fraturas

e 0s traumatismos;

- Num sentido socioldgico, em segundo lugar (integracdo sociologica): quando a
narrativa consiste num rito de passagem para introduzir-se numa comunidade. De fato,
integrar-se numa coletividade comega muitas vezes por uma autobiografia, mais ou menos

formal, na qual se manifesta um tipo de dom que vai de si ao outro, do individual ao coletivo.

- Num sentido antropolédgico, finalmente (integracdo antropoldgica): quando a
narrativa consiste em reconhecer, no curso de uma vida, a presen¢a de um Principio ou do

Ser.
A Petrificagd@o: estupor e alexthimia

Na via da criagdo dramatirgica e cénica, o patoldgico ¢ apresenta-se a possibilidade
mais adequada e eficaz para a compreensao do normal. Assim, nos parece importante discutir
0 que acontece quando uma narrativa nao ¢ possivel. De fato, ha situagdes, pessoais, sociais
ou histdricas nas quais ndo se pode produzir uma narrativa; situagdes onde a compreensao da
realidade pela consciéncia interrompe-se, suspende-se’. Jean Pierre Vernant defende o
principio de que os mitos constituem maneiras através da qual a consciéncia toma
consciéncia de uma parte de si. Mas a petrificagdo (o estado do estupor) significa seu proprio
fim ou, a0 menos, a sua suspensdo’. Seguindo o raciocinio de Vernant pretendo, ainda,
explorar cenicamente essa imagem da petrificacdo, do estupor®, a fim de investigar algumas
experiéncias-limites que suspendem o trabalho da consciéncia e, por conseguinte, a
possibilidade da narrativa. Geralmente associado na psiquiatria a um tipo de catatonia, o
estupor ¢ considerado um dos sintomas para o diagnéstico de alguns tipos de esquizofrenia.

Certos psiquiatras ddo atualmente um novo nome cientifico ao estupor: alexithimia®. Foi me

? J4 na antiguidade, os Gregos tinham consciéncia de tal possibilidade, representada na figura das Gorgonas.
Na mitologia grega as Gérgonas eram trés mulheres monstruosas que podiam petrificar (converter em pedra)
quem as mirassem nos olhos. Se concretamente as Gorgonas nunca existiram, pelo menos fisicamente, seus
poderes simbolicos, entretanto, sdo bem reais e o estupor — que consiste em permanecer petrificado por elas -
¢ uma situagdo com a qual, analogicamente, podemos nos confrontar.

> La Mort Dans Les Yeux. Figures de I'autre en Gréce Ancienne Artemis, Gorgo. Paris, Hachette Littérature,
1998.

* . O conceito de estupor tem origem na palavra latina Stupore e significa um estado de entorpecimento ou
de paralisia sibita. O estupor € caracterizado pela diminui¢do dos movimentos, pelo mutismo e pela
aparente indiferenca aos estimulos externos.

> que significa literalmente “o sofrimento da falta de palavras”, a impossibilidade de contar ¢ de
exprimir a sua subjetividade. O termo vem do grego a (que significa auséncia - privativo), Lexis

(palavra) e Thymos (que significa emoc¢ao). A palavra grega Thymos, além de designar emogio, pode
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interrogando sobre as possiveis causas ou origens dos fatores que engendram, ndo somente a
alexitmia, como a esquizofrenia e outras formas de catatonias e suspensdes da consciéncia,
que cheguei ao objeto de trés produgdes dramaturgicas. Pensando na eficacia e poder de
integra¢do da narrativa num sentido psicologico, sociologico e antropoldgico me interroguei
acerca de situagdes suscetiveis de provocar o estado de estupor, e cheguei, entdo, ao

argumento dos meus textos dramaticos.

A Morte nos Olhos ¢é a fabula de uma moga desmemoriada que acorda num quarto de uma
casa no Sertdo do Nordeste sob os cuidados de uma Senhora muito generosa, de nome D.
Maria, que lhe revela as verdadeiras circunstancias de sua amnésia: a moga foi encontrada
desmaiada, a beira de uma estrada deserta e levada a casa de Dona Maria, portando consigo
apenas uma bolsa com um livro de mitologia e as paginas manuscritas de um conto fantastico
inacabado. Por influéncia e estimulos intensos de Dona Maria, a moga decide continuar essa
historia, invocando seres mitologicos e imaginarios, mergulhando num universo, onde ficgdo
e realidade, pesadelo e memoria se fundem. Nao obstante, é nesta aventura que ambas, Dona

Maria e a Moga, encontram formas de atenuar a angustia da identidade perdida.

A Memoria Ferida reconstitui o trajeto de dois jovens de culturas diferentes que se
reencontram em Montreal, Canada. Ana Kharima ¢ brasileira e Stéphane ¢ Francés. O
encontro casual dos dois num Bistrot Montréalais, desencadeara todo um passado doloroso
vivido em Paris. Mas esse retorno ao passado esconde um outro passado ainda mais
longinquo e agudo: Os Pais de Ana Kharima eram militantes que, tentando fugir dos
militares no auge da ditadura militar, conhecem um destino tragico no Sertdo do Nordeste.
Na verdade, em plena preparacdo de fuga, o Pai, acuado pelos militares, prefere o suicidio,
estratégia comum entre os “subversivos da época”. A mae, apds alguns meses de esconderijo
no Sertdo parte em exilio para Paris, mas sem a filha que ¢ deixada sob os cuidados de uma
Senhora num lugarejo arido e desértico. O primeiro retorno ao passado nos leva a Paris,
precisamente ao Studio de Stéphane. E neste espaco que Ana Kharima iniciara a narrativa de
uma “histéria”, que mais tarde, numa atmosfera de tensdo, de crise e de angustia profunda,
Stéphane descobrira que trata-se, em verdade, da propria historia de Ana Kharima e nio de
uma ficcdo como ela propria pretende e como Stéphane cria. No desenrolar da intriga,
ambigiiidade, tensdo e neurose atingem o paroxismo ¢ o medo diante da extrema alteridade
instaura um espago de incompreensao absoluta, de rupturas e fugas definitivas. Seguindo o
fio da narragdo destas historias dentro da histéria é, finalmente, num terreno neutro, numa
terceira zona, o Quebéc, que os personagens, abrem a caixa de pandora, numa talvez ultima

tentativa de purificagdo, de exorcismo dos males fatais ou voluntirios que se lhes

significar também “alma” ou espirito. Portanto, alexitimia também pode ser definida como a auséncia

de palavras na alma.



acometeram. Mas ¢ a narrativa, a reconstituicdo da historia que atenua o terror da memoria

ferida.

O terceiro texto intitulado Na Outra Margem ocorre num cenario hospitalar, num quarto
com apenas um leito e conta a fabula de uma jovem vitima de um acidente automobilistico
grave. Com varios traumatismos fisicos e psiquicos, sob efeito intenso de grandes doses de
morfina e outros tranqiiilizantes, a Jovem vé desfilar diante de si os personagens da mae, da
enfermeira, da irmd, dos médicos e de seus amantes, os quais lhe reconstituem, cada um ao
seu modo, a sua Historia de Vida. Os eventos sdo narrados nao tal qual eles ocorreram, mas
como eles poderiam ter acontecidos. De fato é a (re) Invencdo da histdria atravessando
espagos sociais, culturais e psicologicos diversificados e intensificados, que vem instaurar
um possivel equilibrio. Por suas eficacias simbolicas, sdo as imagens e as fantasias que
reestruturam o psiquismo como se quisesse dizer: a porta de entrada para a compreensao do

real ¢ a ficcdo.
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