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Jorge Luis Borges conta sua decep¢do ao examinar certos escritos de escarnio, por
observar que os escritores, quando aceitam as convengdes da injuria, usam as mesmas formulas
de xingamento de qualquer compadrito em brigas de rua. O desencanto com tais exemplos leva
o autor a concluir que a satira pode ser tdo convencional quanto um didlogo de namorados
(BORGES, 1998: 463-468). A partir dessa constatagdo, ressalto o papel dos efeitos comicos na
aceitacdo, pelo espectador, dos tdpicos tradicionais da agressao.

Ao estudar certos motivos da tradigcdo da injuria e do escarnio em Gregoério de Matos,
observei que parece existir uma espécie de “grande convengdo satirica”, um repertorio de temas,
motivos e procedimentos que a cada época entram em cena para expor ao ridiculo personagens
da vida publica, como forma de liberar as insatisfagdes de um grupo social frente a situagdes
sentidas como opressivas. (MENDES, 1996: 242) No entanto, apenas essa vinganga grupal nao
consegue explicar o deleite cdmico nos casos em que o alvo do ataque ¢ um desafeto pessoal do
satirista; e é fato que o publico obtém prazer dessas polémicas particulares desde que a
agressdo esteja submetida as regras do jogo comico, do qual participam a fantasia, o exagero, o
paradoxo, a incongruéncia, o contraste subito.

O fato de que na constelagdo satirica brilhem tipos e situagdes tornados arquetipicos no
teatro, na poesia e nas narrativas populares, importa bem menos, para o efeito catartico, do que
o poder do satirista em reaviva-los nas circunstancias atuais e locais; isso depende de certa
conformagdo inventiva, da capacidade artistica de usar sobretudo o humor e a ironia para
denunciar, em cada tempo e lugar, certos padrdes de comportamentos que o espectador julgue
dignos de censura, num vicioso repertdrio: o politico corrupto, o marido enganado, o "douto"
ignorante, o fanfarrdo pedante...

Assim, para compreender a catarse comica - € em especial a do tipo satirico - ndo sdo
suficientes, isoladamente, nem a explicagdo do tipo "vinganga social", nem a interpretacao
freudiana - prazer inconsciente em participar da agressdo ou desnudamento. O aspecto psico-
social no envolvimento do espectador dependera sempre das artimanhas ladicas com que o
comediografo manipula o discurso insultuoso. O efeito satirico, como fendmeno estético-
receptivo, vale-se do vocabulario obsceno, do furor de escarnio, do deleite no "baixo" ¢ no
grotesco, das formas ferozes de burlas e chacotas, como elementos de uma criacdo artistica.

Quando Northrop Frye estabelece sua distingao entre o cOmico e o tragico com base na
integrag@o ou exclusdo do her6i pela sociedade em que vive, seu conceito de comicidade parece
ficar restrito as formas mais tradicionais ou "integrativas" da comédia, em que absurdos ou

injustigas sdo pacificados ao final num acordo para garantir o re-equilibrio social. Mas o autor



ndo esquece de nuancar a diversidade de tratamentos, lembrando que "H4 dois modos de
desenvolver a forma comica: um ¢é por a énfase principal nas personagens obstrutoras; outro &
po-la adiante, nas cenas do descobrimento e reconciliagdo.” (FRYE, 1973: 167) O primeiro
modo seria a tendéncia geral da ironia comica e da satira, e o segundo a tendéncia da comédia
shakespeariana e de outros tipos de comédia romanesca. Trato aqui apenas de alguns aspectos
da primeira tendéncia.

Na abordagem ético-filosofica, a ironia ndo goza de boa reputacdo: ela seria “um riso
mau, sarcastico, destruidor”, ou pior, “um riso que se leva a sério”, ao contrario do humor, que,
cumplice das fraquezas humanas, “ri de si, ou do outro como de si” (COMTE-SPONVILLE,
1995: 232). Mas como recurso proprio da criacdo artistica, os méritos da ironia t€m sido
suficientemente enfatizados, quer na abordagem retorica, quer na perspectiva polifénica de um
procedimento interdiscursivo, em que vozes dissonantes concorrem numa mesma fala. Bérgson
considera tanto o humor quanto a ironia como formas de satira, mas Frye traz uma distingdo
preciosa dos diferentes pactos que um comedidgrafo pode estabelecer com seu publico: “A
satira ¢ a ironia militante.” (FRYE, 1973: 219). Ou, tomando-se o verso da frase: a ironia ¢ uma
satira “de bragos cruzados”. O satirista, como reformador social, deve trazer os que riem para o
seu angulo de visdo; o ironista deixa claro que se ha algo a fazer, quem quiser que o faca: a
solucdo ndo vira do palco.

Embora os limites entre a indiferenca ir6nica e o engajamento satirico sejam dificeis de
tracar, eles de certo modo regulam o pacto da comédia, a aposta do comedidgrafo ao abordar os
valores partilhados pela platéia. S6 um espectador relativamente desapegado de dogmas
religiosos, ou no minimo isento de uma posicdo fatalista-fundamentalista, pode obter prazer da
revolta iconoclasta do criado Jacques que, vendo-se numa enrascada e irritado com a
onipoténcia "do que esta escrito 14 em cima", explode: “As tolices que estdo escritas 14 em cima!
Oh! Patrdo, aquele que escreveu nossa historia 14 em cima deve ser bem mau poeta, o rei, o
imperador dos maus poetas!" (KUNDERA, 1988: 89)

A ironia s6 pode conviver com o cdmico integrativo se for mantida na instancia do didlogo,
como réplica que consiste em dizer o contrario do que se aparenta comunicar, com o cuidado de
sinalizar esse deslocamento para o ouvinte (por recursos também extra-linguisticos). Assim
como existe diferenca entre “puro nonsense” e “chiste por nonsense” deve-se perceber que
também a ironia ndo ¢ em si mesma uma técnica chistosa. Como recurso retdrico, a ironia pode
estar a servico de qualquer "género afetivo", e convive com didlogos dramaticos sérios e até

mesmo tragicos. !

! Medéia, no auge de sua dor e desamparo, repudiada e banida, pergunta a Jasdo: "Devo voltar para

junto das infelizes filhas de Pélias? Elas vao me receber muito bem, elas cujo pai matei!"



Tudo porém se complica quando a ironia ultrapassa o nivel do discurso das personagens e
se torna um recurso estruturante de todo o texto. Vemos entdo surgir uma estranha modalidade a
que podemos chamar "comédia de derrisdo". Ai ndo se trata mais de enfatizar os elementos
obstrutores dos desejos de um herdi, ou de denunciar jocosamente algum aspecto particular da
realidade, mas de projetar a desconfianga e o sarcasmo, como uma sombra inquietante, sobre a
totalidade da ordem social existente. Creio que a partir de Tchekov fomos colocados diante de
uma espécie de "comédia sem riso", que nao se confunde, contudo, nem com o tragico nem com
o romanesco, por lhe faltar basicamente seja a idéia de fatalidade (tudo ¢ aleatorio e
perfeitamente reversivel) seja qualquer resquicio de uma visdo idealizada do amor e do
heroismo. Nesse sentido, e guardadas todas as propor¢des, ¢ que podemos considerar a
dramaturgia de Brecht, por exemplo, como associada a uma visao comica da realidade, pois ela
parte de uma "metodologia dramatica" preferencialmente nao-tragica e ndo-romanesca.

A diferenga de recepcdo de O Rei da Vela em 1937 ( por diretores que recusaram o
texto como "ndo encenavel") e em 1967 ( como marco historico da encenagao brasileira) pode
nos ensinar algo a respeito do cdmico derrisivo. Nessa peca, Oswald Andrade mostra-se
disposto ndo s6 a achincalhar a classe média brasileira. Isso ¢ apenas o plano mais visivel da
sua satira irdnica, aquilo que ¢ dito sem rodeios e de modo até bem didatico. O principal
desmonte operado pela peca ¢ a negagdo parddica, ponto por ponto, do drama romantico-
realista. Nao é apenas a recusa radical de toda e qualquer pretensdo a verossimilhanga: Oswald
desnuda seus truques a cada passo, numa espécie de strip-tease das convengdes dramatirgicas:
o comediografo exibe cada "pec¢a" do guarda-roupa tradicional e joga-o a face do publico. Tal
procedimento, em 1937, fosse a pega encenada, poderia ser um "ruido" impeditivo do efeito
satirico; em 1967, essa ruptura estava a tal ponto assimilada pelo espectador que podiam
funcionar os aspectos mais criticos dessa satira social.

As comédias com tendéncia a estruturar-se por uma ironia radical entram em cena de
modo decisivo na segunda metade do século XX. Mas David Konstand aponta, por exemplo, ¢
com inteira razdo, a Hecyra, de Teréncio, como "comédia irénica", por desafiar as premissas
ideologicas da comédia nova latina. E claro que o comediégrafo paga seu preco por isso. Consta
que nas duas primeiras representacdes da pega, a platéia romana abandonou o teatro antes do
final, preferindo assistir a um show de gladiadores. Um critico, sem duvida comico, chamou de
"barbaros" aos romanos que teriam desertado de assistir a essa obra-prima.(KONSTAN, 1983:
131).

E claro que existem os precursores, sempre existem os precursores, bastando apenas
que o critico, a0 modo de um detetive, ocupe-se em descobrir as pistas. Mas a propria
possibilidade de haver precursores depende da eclosdo de uma forma tao diferenciada a ponto
de nos fazer olhar para tras, duvidando de nossa compreensdo anterior dos fendmenos. Quando

se produz um acontecimento com a for¢a de um escandalo, como Esperando Godot ou Vestido



de Noiva, podemos perceber que tal visdo ou disposicdo dramatica "ja estava" em Shakespeare
ou Biichner. Mas isso que /d estava nunca poderia ser visto sendo como re-visao motivada pelo
poder de deslocamento que a nova obra tem agora sobre nos. Ou, como disse bem mais simples

e belamente Borges: "Toda grande obra cria seus proprios precursores."
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