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Teatro, pintura, dramaturgia no século XIX.

O historiador de arte Richard Altick abre o seu monumental Paintings from Books, com esta
frase: "A literatura inglesa entrou na pintura inglesa pela porta do teatro” (ALTICK, 1985: 11). Ela serve
como uma luva para o meu estudo, pois os dois campos em que quero trabalhar sdo a pintura e teatro.

A metade do século XVIII testemunha o consumo da arte pictorica pela classe burguesa. No
inicio da década de 1760, as exposi¢oes de arte de Londres atraiam multiddes que vinham para ver ¢
também para comprar. A moda de expor pinturas nas paredes das casas havia comegado. Muitos dos
assuntos desses quadros figuravam tanto nas prateleiras das bibliotecas quanto nas paredes das prosperas
casas de classe média. Dessa forma, dois territorios da imaginagdo inglesa se uniam: a arte visual e a
palavra impressa, fazendo valer a famosa proposi¢cdo de Horacio: ut pictura poesis. Os leitores, como
afirma o pintor Henry Fuseli, se tornam também espectadores (apud ALTICK, 1985: 1). Surge, com
presenga marcante, um subgénero na historia da pintura inglesa: a pintura literaria.

As primeiras pinturas literarias sdo, na verdade, pinturas teatrais ou "theatrical paintings”,
como informa Altick (1985: 13). Essas se originam no teatro com retratos de atores e atrizes populares. Entre
os exemplos mais famosos estdo os 238 portraits de David Garrick, provavelmente o maior nome do teatro do
século XVIII, dos quais a maioria retrata o ator como algum de seus famosos personagens, entre os quais
Ricardo III e Hamlet; a fungdo dessas pinturas ndo era outra que a publicidade, tanto do ator quanto das pecas
shakespearianas. Posteriormente, além de retratos, os artistas se voltaram para cenas pintadas diretamente do
palco. Alguns desses quadros foram t3o bem recebidos que réplicas eram logo encomendadas por donos de
galerias que perceberam o rico potencial desse novo mercado. Além disso, as pinturas também eram muitas
vezes transformadas em gravuras para ilustrar edigdes ou simplesmente serem comercializadas nas novas
lojas de gravuras que entdo proliferavam.

O advento das exposicoes a partir de 1760 traz consigo registros das obras, o que nos permite
contar com dados seguros quanto as pinturas. A Royal Academy of Arts, inaugurada em 1769, € o evento
oficial de maior prestigio na Inglaterra e tinha como ambicao estabelecer uma escola de arte inglesa que
rivalizasse com as escolas de arte européias.

Em meio a um grande debate sobre o que constituia arte apropriada para a Royal Academy,
fica estabelecida a supremacia da pintura histérica, inicialmente definida como abarcando "grandes
eventos politicos ¢ militares da historia de uma nagdo"; mais tarde, a defini¢do de "pintura histérica" se
amplia para incluir a mitologia ¢ as Escrituras, bem como a heranga 'historica' da propria Inglaterra, que

abarca as cenas e os personagens de Shakespeare. Isto fica comprovado com os prémios que as pinturas



com motivos shakespearianos recebem na categoria pintura historica: entre 1772 e 1799, quadros que
retratam cenas das pecas Macbeth, Rei Lear, A tempestade e Coriolanus recebem medalhas de ouro na
exposi¢do da Royal Academy (ALTICK, 1985: 20).

Nao surpreendentemente, no universo da pintura do século XVIII e também do século XIX
Shakespeare representava tanto o patrimonio literario inglés classico quanto o da historia da nacdo. Assim,
enquanto romances contemporaneos € seus personagens € temas ndo eram considerados dignos para
figurarem como simbolos ingleses, Shakespeare e seu teatro, ao contrario, representam a melhor heranga
histdrica e literaria da Inglaterra.

Mas nao foram apenas as famosas exibi¢des da Royal Academy of Art que tornaram as pecas
de Shakespeare um produto valorizado. O astuto comerciante John Boydell (1719-1804) percebe o
crescente interesse pela figura de Shakespeare nas artes visuais, agora relacionada a historia britanica. Ele
encomenda 6leos a pintores renomados que retratam cenas de pecas ou personagens importantes. Depois,
convence os pintores a reproduzir os quadros como gravuras para vendé-las a precos mddicos. Além disso,
comercializa as gravuras para o mercado editorial e publica um atlas com essas reproducdes. Boydell
ainda inaugura a famosa Shakespeare Gallery em 1789, exibindo e comercializando pinturas de artistas
famosos (YOUNG, 2002: 54-57).

Se as exposicdes ostentavam cenas pintadas diretamente do teatro, os freqiientadores dos teatros
vitorianos se maravilhavam com os palcos extravagantemente ornados por painéis moveis, dioramas,
cosmoramas ¢ os efeitos revolucionarios da luz dirigida. Os atores assimilaram a nova moda, se educando na
arte pictorica, estudando pinturas e estatuas classicas para compor os famosos tableaux vivants, recursos
cénicos muito apreciados ao longo do século XIX.

A instigante ligacdo entre a pintura e o teatro pode ser comprovada quando verificamos em
registros e diarios da época o empenho de varios atores em aperfeigoar o uso corporal, com expressoes
faciais complexas e gestos codificados para expressar os mais diversos sentimentos. O ator ndo se
comunicava tdo-somente com a palavra, mas com gestos estudados e inspirados nas artes plasticas.

Ellen Terry, a grande dama do teatro inglés do século XIX é um caso paradigmadtico. A
despeito do que possam fazer crer os elogios hiperbolicos que a colocam em um plano mitico, seu sucesso
nao se deve a algo inato: ¢ fruto de sua incansavel dedicacdo, de seu estudo sobre a presen¢a do ator no
palco e de seu eximio conhecimento pictérico. Chamada de a “atriz do pintor por exceléncia”, segundo
Booth (1988: 93), “o seu charme capturava todos, principalmente aqueles que gostavam de pintura”.
Terry, sempre que possivel, lanca mdo das conhecidas poses plastiques e de gestos codificados. A
chamada pictorial acting — encenacdo pictorial — ainda em voga no século XIX, auxiliou a coroar a

carreira de Terry, mesmo em papéis considerados “menores” como o de Ofélia em Hamlet.



Cabe lembrar que as adaptacdes teatrais shakespearianas na época notoriamente efetuavam
verdadeiros malabarismos textuais, cortando e/ou alterando cenas e personagens livremente. Ofélia sofreu
cortes e alteragdes que modificaram seu papel e abrandaram aspectos considerados inadequados a
imagem idealizada que se queria preconizar a mulher vitoriana. O paradoxo € que ¢ justamente com esse
papel “apagado” que Terry se projeta como grande atriz no palco inglés.

Para entender este paradoxo, devemos levar em consideragdo o impacto visual da interpretagdo
escolhida por Terry. O teatro €, essencialmente, um ponto de encontro de palavras e aparéncias, expressdes
faciais, sons e movimentos ¢ a impressao visual pode sublinhar, abrandar ou criar novas feigdes para um
personagem. No palco, o siléncio, a reticéncia, a hesitacdo e a pausa ganham um relevo especialmente
singular e muitas vezes inquietante.

Combinando sabiamente elementos aparentemente dissonantes, quais sejam, a sua sedutora
presenga que domina o poético 1éxico fisico de Ofélia e a sua "filosofia de lagrimas" (TERRY, 1982: 77),
ndo se estranha, portanto, que Terry, apesar das severas imposicdes do diretor Henry Irving, tenha feito
tanto sucesso. Ademais, cabe ressaltar que a presenca no palco de Ellen Terry, estabelecia um dialogo,
sendo claro, certamente subliminar com as pinturas e outras representagdes visuais de Ofélia que
povoavam o imaginario vitoriano. Ofélia, ndo é demais ressaltar, fascinou as artes plasticas dos séculos
XVIII e principalmente do século XIX, o qual lhe tem como verdadeira musa. Muitas das pinturas que
representam a heroina devem muito ao teatro e a uma produgdo especifica. Os registros das exposigdes de
pintura da época nos mostram que, apdés a producdo do Hamlet de Henry Irving, na qual Ellen Terry
encenou Ofélia, o nimero de pinturas aumentou consideravelmente, o que comprova, mais uma vez, a
intensa ligagdo do teatro com a pintura.

Nao podemos subestimar, portanto, a dimensdo visual da presenca de Ellen Terry no palco. Da
mesma forma, o apagamento do texto de Ofélia deve ser relativizado, uma vez que tudo indica que ele
tenha funcionado de forma a real¢ar aspectos considerados sedutores para a época. Os elogios sobre a
Of¢lia de Terry sdo duradouros: cerca de um século depois, em 1985, Elaine Showalter escreve: "no palco
vitoriano foi Ellen Terry, ousada e ndo convencional em sua propria vida, que dominou na representacao
de Of¢élia” (SHOWALTER, 1991, p.88).

A interface entre a pintura e o teatro permite levantar outros tipos de questionamentos que
fogem a andlise que este trabalho se propde, mas que, a0 mesmo, tempo acenam a complexidade do tema:
que pinturas podem ter influenciado a arte de determinado ator, de determinado estilo de interpretagao?
Que produgdes convidaram pintores a representar picturalmente uma peca? De que maneiras a pintura
pode auxiliar o pesquisador de teatro ndo apenas na ardua dinamica de recuperagdo de uma produgdo, mas

também no registro da histdria do teatro?
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