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Will Eno, producao da presenga, comédia stand-up.

Em sua peca Thom Pain, Will Eno — um dramaturgo estadunidense que comegou a
chamar a ateng@o da critica ap6s ter sido apontado por Edward Albee como sendo um dos mais
promissores escritores dos ultimos anos e ter sido considerado por muitos criticos um novo
“Samuel Beckett” —, apresenta uma dramaturgia baseada em conceitos da estética pos-
dramatica, entre os quais, o conceito da producdo de presenca desenvolvido por Hans Ulrich
Gumbrecht (2004). As consideragdes criticas de Gumbrecht incluem a aplicacao a dramaturgia
dos resultados da profunda guinada no pensamento filos6fico ocidental a partir, principalmente,
das reflexdes de Friedrich Nietzsche e Martin Heidegger, que promoveram a problematizacao
do racionalismo exacerbado (ROUANET, 1987), e abriram espago para se pensar sobre o
desaparecimento da dualidade esséncia-aparéncia em favor da aparéncia (FOGEL, 2003).

Nesse novo Zeitgeist, o conceito da producdo da presenga desenvolvido por Gumbrecht
(2004) apresenta-se como uma critica ao excessivo racionalismo contemporaneo. O homem de
hoje esqueceu que os objetos (“coisas do mundo”) podem ser mais que uma simples atribuicao
de um significado metafisico, e que o impacto destas coisas pode ir além da razdo, perpassando

todo o nosso corpo fisico.

[...] o fascinio exercido pelo esporte se deve ao “gesto elementar” de uma “producdo de
presenca” que parece ter muitas das “formas, géneros e rituais” do teatro. Trata-se de “trazer as
coisas ao alcance, de modo que possam ser tocadas. [...] Nesse sentido, ele compara o
acontecimento esportivo como o teatro medieval: [...] o ator ndo age como no teatro “moderno”

(segundo Gumbrecht), como se ndo notasse o publico. (LEHMANN, 2007, p. 235)

Para Gumbrecht, a “ditadura” do significado pela razdo tem sido a pratica basica das
“humanidades”, e, sem duvida, esta de acordo aos preceitos do conceito da “doenga romantica”
de Nietzsche, para quem a doenca romantica ¢ criada pelo hiper-desenvolvimento do
consciente, que por sua vez ¢ escravo da linguagem. “Uma consciéncia clarividente demais,
asseguro-vos senhores, ¢ uma doenca, uma doenga muito real” (NIETZSCHE, 1998, p. 254).

O conceito de producdo de presenca leva em conta a ocorréncia de rupturas que
trouxeram sérias modificagdes na forma de se pensar o sujeito, que se desde o Iluminismo era
visto como individual, unificado, governado pela capacidade da razdo, passa entdo a ser

abarcado por “novas identidades” através da sua fragmentacdo (HALL, 2004, p. 7-46). Essa

fragmentagao traz junto consigo a idéia de que a realidade estd longe de ser homogénea, e que



ndo € sem razao que o pensamento pés-moderno tenha abandonado as categorias da totalidade e
da esséncia, o que significa que, tanto o ponto de partida quanto o ponto de chegada do
conhecimento sdo os dados empiricos; em outras palavras, ndo existe uma verdade atras de uma
aparéncia, o que existe € s a aparéncia, ¢ so a “presenca” (FOGEL, 2003, p. 18-19).

Will Eno vai trabalhar a sua dramaturgia de uma forma pos-dramatica, eliminando o
conceito de esséncia para produzir tudo como presenca (aparéncia), num modelo que floresce
com todo um potencial de desintegrar, desmantelar e desconstruir o drama em si,
proporcionando ao teatro o direito do disparate, do fragmentado, da presenca ao invés da
totalidade e da ilusdo. Thom Pain, assim como a maior parte das novas experiéncias teatrais
privilegia um discurso que convida o publico a ser o seu interlocutor, sem a existéncia da
separacdo entre palco e platéia, prevalecendo a “presenga” ao invés da representacao.

A dissolucao dessa dicotomia aparéncia-esséncia através da produgdo da presenca fica
bastante definida na montagem brasileira de Thom Pain, dirigida por Felipe Hirsch. A
personagem Thom (encarnada pelo ator Guilherme Weber) trabalha durante todo o espetaculo
numa perspectiva minimalista sob um unico foco de luz, diante de um microfone, tal qual um
comediante stand-up: um artista solitario que se apresenta geralmente em pé, munido apenas de
um microfone, sem se transmutar para uma personagem iluséria, sem a utilizagdo de nenhuma
fantasia, sem nenhum acessorio ou cenario. O humorista stand-up nao conta piadas conhecidas
do publico e é normal que prepare numeros com texto original, construido a partir de

observacdes do dia-a-dia e do cotidiano.

A comédia stand-up é um dos maiores exemplos de uma performance aqui e agora, pois ela
acontece somente no tempo da alocucdo, enquanto a resposta do publico completa a piada (que
ndo tem muita graca até a platéia rir) — e ¢ muito dificil de apreendé-la quando impressa. Outros
géneros de performance, naturalmente, também necessitam dessa dindmica do publico, mas
parece que nenhum outro tipo de performance necessita tanto da resposta da audiéncia que esses

comediantes profissionais. (KIRBY, s/d)

O espetaculo Thom Pain inicia-se numa completa escuriddo e com um barulho
ensurdecedor que funcionam como uma parede, como uma barreira para a visdo e para a
audi¢do. Cessado o ruido, mas ainda mantida a escuridao, o ator fala da maravilha de ver todos
na platéia, apresentando o jogo entre o mostrado e o escondido, o jogo da luz e escuriddo. Um
pouco adiante, ele pergunta se a platéia precisa vé-lo para ouvi-lo, trazendo desde o primeiro
momento a necessidade da materialidade e energia do corpo.

Na seqiiéncia acontece um grande flash de iluminacao através da utilizagdo de muitos
pares de refletores, para, entdo, finalmente visualizarmos Thom, que aparece através de um

pequeno foco com sombra, sem medi¢cdo luminosa e dando uma firme impressao de vazio; a



iluminagdo, assim como a sonoplastia — que apds o ruido inicial silencia —, trabalha com a
densidade dos signos, que contrapde a superabundancia ao vazio, um importante elemento do
teatro pos-dramatico (LEHMANN, 2007, p.149).

O trabalho dramaturgico é executado em uma pequena area central de um imenso palco
italiano, delimitado por esse foco de luz inerte num cendrio criado de uma forma simples e com
poucos objetos (apenas fosforos, um reloégio de pulso, um cigarro, um lengo, um envelope com
uma carta, oculos e um copo d’agua) que segue o estilo clean da comédia stand-up. Essa
construcdo clean traz outra caracteristica do teatro pos-dramatico que ¢ a de atribuir o papel
dominante ao performer ao invés da criacdo de um ambiente adequado a criacdo da ilusdo. A
performance do ator no teatro pds-dramatico estd no centro de toda encenacgao, e principalmente
no caso de um monologo, quando chama todo o resto da representagdo para si. O ator ¢ o elo
vivo entre o texto do autor e o espectador atento ao espetaculo; é o ponto de passagem de toda
descrigdo do espetaculo. E através de sua atuagdo que obtemos elementos de como os objetivos
e premissas colocadas pela producdo foram atingidas € como o ator em cena conseguiu
transmitir essa série de orientagdes ou de impulsos para o sentido.

O inicio do espetaculo ¢ trabalhado numa forma intimista e comedida que vai se
transformando aos poucos até o momento da saida de um espectador (ator) da platéia, quando
Thom assume definitivamente a caracteristica do comediante stand-up. Ao se encontrar frente a
uma situagdo “real”, interrompe a sua fala, acompanha meio indignado a saida do espectador ¢
diz um simples: “Tchau. Au revoir, seu babaca. Desculpem o meu francés” (ENO, 2005, p. 5).
Essa passagem acarreta uma reagdo animada da platéia, pois a saida de um espectador no meio
de um espetaculo é sempre algo que cria um sentimento um tanto abjeto, uma critica acintosa
em relacdo ao espetaculo como um todo. A platéia se coloca na posicao daquela pessoa que saiu
e imagina a situacao deprimente de ser chamada de “babaca” na frente de toda a assisténcia.

Para o critico John Limon, apesar da importancia da espontaneidade e da brevidade das
piadas serem de suma importincia no humor stand-up, o aspecto da abjecdo ¢ a principal
caracteristica dessa modalidade humoristica, e oferece como exemplo a piada que o importante
humorista Lenny Bruce costuma contar para o publico americano: “Eu vou fazer algo que nunca
foi feito antes numa boate — Eu vou mijar em vocés” (LIMON, 2000, p.16). Essa anedota
provoca dezessete segundos de uma estrondosa gargalhada da platéia e surpreende, ao verificar
como essa ameaga infantil pode ser tao falicamente agressiva e abjeta.

Enfim, num mundo virtual tecnolégico que substituiu o mundo real, e que colocou a
tela do computador como uma barreira que nos separa das coisas do mundo; criando a sensacao
de que a realidade substancial esta perdida, Eno consegue através de uma variedade de situagdes
stand-up construir uma presenga plausivel para Thom Pain, uma personagem construida como
um “ser-no-mundo”, um sujeito de carne e osso, afastado deste mundo de “sujeitos invisiveis”,

das figuras da telinha. Thom nos faz olhar as pessoas que estdo “préoximas” a ele, que comem



com ele, sofrem da mesma soliddo, trepam como ele, enfim, sdo tdo iguais. Fenomenos que
aproximam com as coisas do mundo, uma vez que “sentar a mesa” ou “fazer amor” ndo sdo

aspectos meramente conceituais das nossas vidas.
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