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O estudo da ancestralidade yorubd, o respeito a memoria das comunidades-
terreiro, o didlogo com suas matrizes miticas, nos fortalece enquanto nagdo brasileira,
ajudando-nos a compreender melhor a nossa cultura, valorizando as nossas
diversidades.

A arte da danga, enquanto linguagem do sensivel tem nos possibilitado uma
vivéncia rica em contetidos que norteiam o processo criativo, alvo do trabalho que faco.
Escrevo aqui, entdo, no propdsito de compartilhar algumas reflexdes, buscando
compreender a tradicdo e as memorias de uma heranca cultural, aspectos que conduzem
a artista engajada com sua heranga cultural e que dialoga com as diversidades, as quais
influenciam a cultura com um todo.

E preciso lembrar que a criagio do intérprete define-se primeiro como ato de
comunicacdo, pois o mesmo ¢, antes de tudo, o produtor de sua obra, construida por
meio de signos de natureza gestual e sonora. O intérprete se transforma no préprio
signo. Percebe-se que o corpo, em cena, revela a dimensdo expressiva, a dimensdao
organica.

A base da investigacdo de “Corpo e Ancestralidade” € intertextual, criativa em
relagcdo as ac¢des cotidianas do homem; dissocia-se da tradicional abordagem focada na
cOpia de formas do rito vivenciado no terreiro; volta-se para o corpo do intérprete-
bailarino por meio de memodrias ancestrais, com acdes corporais carregadas de
significados, trazendo-as para o presente e re-significando-as por meio da arte do
movimento criativo.

Pretende-se, a principio, a procura pela esséncia, pelas raizes ritualisticas que
carregamos como seres humanos e, num segundo momento, a procura pelas narrativas
miticas, a razdo de ser das tradi¢cdes. Momento este que envolve a construcdo de
imagens, a percep¢do de sentimentos; possibilita abertura para um corpo criativo e
imaginativo que articule as matrizes corporais, a memdria e a sua expressividade. E o
momento que se instaura, pela obra, o elo da tradicdo e da contemporaneidade na

diversidade das culturas.



O corpo € um portal que, simultaneamente, inscreve e
interpreta, significa e € significado, sendo projetado
como continente e conteudo, local, ambiente e veiculo da
memoria’.

Considerando os rituais, percebe-se que, existem elementos teatrais, embora nao
seja essa a funcdo dos mesmos. Entdo, é importante para o artista ter discernimento
quando se relaciona com essas cerimOnias, na sua obra. O critico Jamake Highwater

(1978) nos faz refletir, quando escreveu:

Existem dois tipos de rituais. O primeiro estudado pelos
etnologistas, que € familiar, ¢ um ato inconsciente sem
deliberacdo estética, resultado da influéncia étnica de
muitas geragdes que culmina num grupo com seu sistema
fundamental. E o segundo tipo, ou seja, um novo tipo de

z

ritual, que é a criacdo do individuo excepcional que
transforma sua experiéncia através de um idioma
metaférico conhecido como arte?.

Considero a arte e a religido como tendo entre si uma linha t€nue de separagao,
que se realimentam, mas o conhecimento dos contextos ajuda a definir as diferencas.
Pressupondo que o mito presentificado nos eventos ritualisticos pode exercer influéncia
na criagdo artistica, essa distincdo do contexto artistico e do religioso possibilita ao
artista ter a clareza do sentido dos seus gestos no processo analitico e criativo da sua
obra de arte.

O argumento que instalo é que para se pensar na tradicao africana brasileira, ndo
€ sO pensar a reproducdo das formas sagradas encontradas nas comunidades-terreiro,
mas como este sagrado pode inspirar o artista, o discernir formas, valores da cultura em
questio, buscando o seu conhecimento e o respeito. E importante perceber este celeiro
como portador de idéias, agente de integracdo, um elo entre a tradi¢cdo de um povo e a
experiéncia criativa no sentido de enriquecimento das culturas.

Nesse sentido, a danca em Corpo e Ancestralidade propde experiéncias nos
aspectos da experiéncia mitica; da tradi¢do oral, das matrizes corporais ancestrais, na
interacdo com a histéria do intérprete em relacdo aos principios da arte do movimento

corporal.
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Em cada experiéncia, além da vivéncia fisica, filos6fica e criativa o intérprete
reflete sobre a mesma e percebe-se corporalmente no processo, incorpora o que for
importante para o seu trabalho. Quanto maior a consciéncia aliada as vivéncias,
melhores serdo as possibilidades criativas e expressivas.

Quando ocorre a experiéncia de campo, € interessante que o intérprete participe
ativamente do contexto, especialmente no que concerne a execucao dos movimentos,
desde que essa participagio seja facultada pelo préprio grupo pesquisado. E um
momento de vivéncia in loco que o intérprete deve explorar em profundidade, pois a
percep¢do de si mesmo como executor dos gestos dentro de um contexto em que 0s
mesmos fazem sentido afeta diretamente a qualidade de sua execucdo nos laboratdrios
de improvisacao. Nestes ultimos, ocorre o desdobramento das vivéncias anteriores, em
busca das possibilidades de variacdes estruturais dos movimentos corporais, pensados
em termos de espaco, tempo, fluéncia e peso, ou quais sejam os fatores relevantes para a
andlise daquela movimentacao especifica. Nesse momento, € fundamental o recurso as
imagens, para que os novos movimentos nao venham destituidos de sentido.

Aos poucos, a partir das matrizes que se sedimentam, parte-se para a realizacao
da composi¢do cénica, ou seja, a traducdo poética intertextual que, além da técnica
corporal, gera a transcendéncia. Na comunicacdo cénica transmitir-se-a a significacdo
dos movimentos corporais, das imagens, dos ritmos, das palavras e elementos cé€nicos.

Entendo essa proposta como uma possibilidade de dar forma a comunicagdes
“novas”, construidas tanto com elementos da tradicdo africano-brasileira, quanto a
tradicao cultural de outros povos, que permite vivéncias de transmissdes de valores
culturais de modo dindmico. Quando se aborda contetddos miticos, pode-se reafirmar e
respeitar universos plurais significativos e retomar experiéncias individuais.
Informagdes como cantos, dangas e matrizes da tradicdo de uma cultura possibilitam
comunicacdo e compreensdo da estrutura de vida dos seus povos, bem como constituem
uma arte arraigada e que, ao mesmo tempo, pode levar a transcendéncia em nossa
sociedade contempordnea, tdo carente de mecanismos que propiciem esse
“transcender”.

A danga contemporidnea busca a experimentacdo, exigindo um intérprete
imaginativo, eclético e aventureiro. O fator criatividade tem uma importancia grandiosa
na evolucdo de uma danca enraizada na cultura afro-brasileira, sobretudo quando
pensamos na busca do seu espago no contexto cultural da danca contemporinea

brasileira. Procuramos por uma danga que implique na forca crescente das riquezas



pluriculturais do pais, uma danca que possa ser promovida nos contextos técnicos
corporais e criativos nos quais € concretizada.

Em cada passo palmilhado com lucidez no universo de “Corpo e
Ancestralidade” instala-se uma transcendéncia. As experiéncias mostram mais uma
possibilidade de conhecimento de pesquisa, criagdo e interpretacdo artisticas, que se
realizam a partir do &mago da cultura herdada dos ancestrais, mas com uma dindmica
prépria, que expande pela criatividade e sensibilidade do intérprete e aponta para o

entendimento das diversidades culturais.
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