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Este trabalho, procura chamar a atencio para a reagdo e o comportamento dos espectadores
frente a alguns espetdculos de danga que aconteceram no Teatro de Danga (Sdo Paulo, Secretaria
do Estado da Cultura/APAA-Associacdo Paulista dos Amigos das Artes) entre fevereiro e abril de
2008. E um trabalho de transicio entre a teoria da Hospitalidade e a Dadiva na drea de shows de
musica e drea de Danca.

A Dadiva, segundo Mauss (CAMARGO, 2004), insere-se num processo que compreende
trés momentos, que se repetem indefinidamente: Dar, receber e retribuir. E o circular das
“coisas”.Onde a principal caracteristica da hospitalidade, segundo Godbout (1999), é ser um
encontro no qual os protagonistas ndo t€m o mesmo status. O que acontece também na area de
dancga.

Entre as vdrias teorias existentes na Hospitalidade analisadas em shows de musica, ha
conceitos, que podem ser analisados da mesma forma, dentro dos espetdculos de Danca como: o
acolhimento de estranhos; o espetdculo como meio de criar e consolidar relacionamentos com
estranhos; os atos de recepcionar, hospedar, alimentar e entreter; a interagdo entre as pessoas em
espacgos e tempos planejados; como processos de comunicag¢do ndo verbais, com férmulas rituais; a
dadiva baseada nas experi€ncias humanas e no valor do vinculo; o universo das trocas e o suporte
afetivo s@o o que sustentam a circulagc@o da dddiva; entre outros.

Esses conceitos foram utilizados para entender o comportamento dos espectadores de shows
de musica antes, durante e apds os espetdculos; tendo ainda como base,as teorias relacionadas ao
marketing do consumidor, tais como : a manifestacdo das necessidades e emocdes nas relacdes
entre artista e espectadores; tipos de emoc¢des que influenciam essas relagdes; como o tipo de
ambiente influencia nessas relagdes; a qualidade dos servicos percebidos pelos espectadores e a
experiéncia de consumo, ligada a afeicio e ao sentimento; além de estudos sobre a percepcao; que é
definida como o processo pelo qual o individuo seleciona, organiza e interpreta estimulos, visando a
um quadro significativo e coerente do mundo (SCHIFFMAN, 2000).

Todos esses conceitos, podem ser analisados na drea da Danca. Para isso, tem-se se buscado
autores e fontes de pesquisa para estabelecer novas relagdes, que envolvem o artista e o espectador.

Para Pavis, por exemplo (PAVIS, 2007), a percep¢do compreende o uso concreto dos cinco
sentidos, além da visdo e da audicdo, que tendem a ser associados com exclusividade aos

espetaculos.



E de acordo com Massa (apud Michel Corvin, 2006), a leitura do espectador de teatro, estd
relacionada a dimensdo sensorial, onde os aspectos fisicos da cena (luz, som, recursos fisicos do
corpo e voz do ator), analisados juntamente com a sensorialidade do espectador, via cognicdo e
emocdo, cumprem um papel importante dentro da percepg¢do estética. Pois , um espetdculo é
construido por meio de vdrios sistemas de significacdo da cena; mas € a leitura do espectador que a
refaz. (apud MASSA ;in UBERSFELD, 1981). Por isso, que se faz, necessdrio estudos sobre a
percepgdo do espectador, frente aos espetdculos de danga; pois sem essa troca, o espeticulo poderda
perder seu sentido.

Tendo como base minha pesquisa anterior : “Hospitalidade em shows de miisica: um
estudo sobre as relacoes entre artista e espectador nas casas de espetdculos” (Universidade
Anhembi Morumbi, 2006,SP), busca-se, do mesmo modo, um entendimento maior do
comportamento do publico, frente aos espetaculos de danga.

Foram analisados inicialmente sete espeticulos de danca (vide bibliografia) que
aconteceram no Teatro de Danga (TD) na cidade de Sdo Paulo onde se percebeu dois aspectos
bastante relevantes no comportamento desses espectadores de danca, independente do artista que
estd no palco ou mesmo da companhia de danca que esté se apresentando.

O primeiro aspecto desse publico de danga, que € muito diferente do tipo de publico de
shows musicais, de acordo com minha pesquisa anterior; € uma certa impaciéncia com relacdo ao
atraso no inicio dos espeticulos de danca.

Em espetdculos de miisica, os espectadores chegam a suportar atrasos médios de 40
(quarenta) minutos até o inicio do show de musica. Chegando mesmo a esperar pelo artista até 1h30
(uma hora e trinta minutos) para que o show musical se inicie, independentemente do tipo de
musica e de artista.

J4 nos espetidculos de danca, analisados o que se pode perceber, é que existe uma
intolerncia muito grande em relacdo aos atrasos dos espetdculos. Pois, em func¢do de um atraso de
10 (dez) minutos do inicio em um dos espetdculos analisados, aconteceu um tumulto e uma certa
insatisfacdo dos espectadores, porque ndo estava sendo respeitado o hordrio inicial do espeticulo,

anunciado anteriormente, no programa do mesmo

Comparando esse tipo de comportamento, percebe-se que o perfil do publico de danga é
diferente do perfil do publico de shows de musica. Que tem uma tolerincia bastante significativa
frente aos atrasos.

O outro aspecto observado nesses espetdculos de danga, dizem respeito a finalizacdo dos

mesmos .



Os espeticulos de danga atualmente apresentam propostas “tdo inovadoras” que o publico
em geral, dificilmente sabe quando terminou o espetaculo. Pois, ndo havia, nesses sete espetaculos
analisados, um sinal, ou mesmo uma indicacdo de que o espetdculo terminou e que o publico ja
poderia aplaudir.

Muito diferente também, dos espetdculos de musica analisados, onde hd em média, 1h30
(uma hora e trinta minutos) de apresentac¢do; onde o artista sai de cena, na maioria das vezes, ja
agradecendo e acenando para o ptbico, identificar que o espeticulo estd finalizado. E que podera
acontecer o “bis”. Fato que ndo ocorreu em nenhum dos espetdculos de danga analisados. Nao foi
registrada até o momento, a questdo do “bis”.

Nesses sete espetdculos dancga analisados, todos componentes da programacao do Teatro de
Danga, os espectadores ficaram em siléncio alguns longos segundos até perceberem que era hora de
aplaudir. E isso s6 aconteceu porque os bailarinos entraram em cena novamente de maos dadas, se
posicionaram a beira do palco, levantaram as maos em direcao aos céus, e em seguida curvaram-se
frente aos espectadores, até a cintura. Repetindo esse ritual por duas ou trés vezes , em todos os
espetdculos. Indicando assim, que o mesmo havia terminado.

Sé depois desse indicativo, € que os espectadores comegavam a aplaudir.

Vale ressaltar que essas percepgdes e andlises apresentadas dizem respeito apenas a uma
investigacdo frente a reacio dos espectadores no Teatro Itdlia - Teatro de Danca na cidade de Sdo
Paulo, com capacidade para cerca de 260 pessoas, realizada entre os meses de fevereiro e abril de
2008. E ainda € uma andlise de transi¢cdo entre a Hospitalidade e a Danca. Onde se pretende
aprofundar os estudos e chamar a atencdo para a questdo da percepcdo estética dos espectadores,

tirando o foco do palco e da performance em si, e jogando-o também para a platéia.
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1. “Cara Pdlida” — Umberto Silva, Sdo Paulo/SP — Concep¢do Umberto Silva
(14/fevereiro/2008)

“Carta ao Pai” - Cia Borelli, Sdo Paulo/ SP — Direcdo: Sandro Borelli (09/mar¢o/2008)
“Carne Santa” - Cia Borelli, Sao Paulo/SP — Direcao: Sandro Borelli (16/mar¢o/2008)
“Ruido 5.1” — Nucleo Artérias, Sdo Pulo/SP — direcio Adriana Grechi (29/mar¢co/2008)

o &~ 0D

“Nihil Obstat” — solo de Jorge Garcia, Sao Paulo/SP — Concep¢do: Jorge Garcia
(06/abril/2008)

“Concei¢ao” — Grupo Experimental de Recife/PE - direcdo: Mdnica Lira (06/abril/2008)
“Duas Mulheres com sombrinhas brancas no lugar da fabrica de explosivos”, Sao Paulo, SP

— dire¢ao: Mirthes Calheiros (13/abril/2008)



