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Localidade de extracdo rural, surgida no inicio do século XX, no norte de Campinas, o distrito de
Bardo Geraldo apresenta parte de uma paisagem que destoa do evidente crescimento economico do
centro, distante 12 quilometros. A cidade soma mais de 1 milhdo de habitantes. Trinta e nove mil deles
moram ali, entre reminiscéncias de um interior bucolico, de areas verdes, terra avermelhada onde outrora
se avistavam plantagdes de café e cana. Desde meados da década de 1980, Barao Geraldo abriga uma
concentracdo peculiar de grupos de teatro. Em novembro de 2007, estimamos pelo menos onze coletivos
em atividade, dos quais os trés mais antigos e continuos sdo aqui delineados: o Nucleo Interdisciplinar de
Pesquisas Teatrais, o Lume, nascido em 1985; a Boa Companhia de Teatro, em 1992; e o Barracao Teatro,
em 1998.

A relacdo do teatro com a sociedade demarca especificidades naquele territorio, cujos modos de
produzir e criar tecem também seu lugar na cena brasileira contemporanea. Um dos fatores que
corroboram esse panorama ¢, evidentemente, a presenca do campus da Universidade Estadual de
Campinas, inaugurada em 1966. Seus aprendizes ou formados nos cursos de Artes Cénicas, tanto na
graduagdo como na poés, sdo maioria entre os espetaculos vindos a publico. A teoria ¢ a pratica
académicas como epicentro — nos trés grupos, a condi¢do de criadores-pedagogos estd implicada — podem
dar margem ao “enrijecimento institucional” (Maffesoli, 2006), como aprofundaremos na etapa seguinte
desta pesquisa: prospectar o quanto a proximidade de mecanismos institucionais afeta os processos em
foco.

Instiga apreender a maneira como esses grupos se relacionam com a comunidade. Apesar da
natureza por vezes ensimesmada de cada equipe no treinamento técnico de seu principal instrumento de
trabalho, o corpo, circunscreve-se ainda a habilidade dos artistas na interlocucdo para firmar a cultura do
teatro em vilarejo até entdo indspito a essa arte, carente de equipamentos afins.

Ao contréario de regides empobrecidas, ali o conceito de Teatro Comunitario se da em outra
dimensdo. Os pressupostos sociais ou politicos ndo estdo em primeiro plano. Os trés grupos abordados
ndo perdem de vista os horizontes conceitual e estético; o apuro de linguagem, de uma poética. Seus
discursos reforgam a arte de ator, um vetor comum em Bardo Geraldo. Por meio das vivéncias cultural e
comunitaria, procedem aos estudos, investem na forma e no conteudo, apresentam seus espetaculos e,
principalmente, tentam cativar o publico, vizinho ou alhures. E precisamente no bairro de Vila Santa
Izabel que se d4 o cruzamento da gente comum, extra-academia, com estudantes, professores e
funcionérios em torno da institui¢ao, nas mais diversas areas. No campo do teatro, essa confluéncia ¢
iniciada em meados da década de 1980 e evolui na medida em que os grupos habitam a 4rea.

No Brasil, a categoria Teatro Comunitario € rarefeita, apesar de identificarmos nichos que a
potencializam, como no uso das técnicas do Teatro do Oprimido. Ja na vizinha Argentina, uma sociedade

mais politizada, sdo mais constantes os coletivos que aprofundam essa espécie de terceira via entre as



produgdes consideradas comerciais e as do circuito alternativo. Em 2007, contavam-se mais de 30 deles.
Como exemplo de experiéncias pioneiras em Buenos Aires, pos-ditadura militar (1976-1983), estdo o
Catalinas Sur, surgido em 1983 no bairro La Boca, ¢ o Circuito Cultural Barracas, em atividade desde
1988, na regido de mesmo nome.

“El teatro comunitario surge como necesidad de un grupo de personas de determinada region,
barrio o poblacion de reunirse, agruparse y comunicarse a través del teatro. Es un tipo de manifestacion y
expresion artistica que parte de la premisa de que el arte es un derecho de todo ciudadano y, que como la
salud, el alimento e la educacidon, debe estar entre sus prioridades. Por esta razon propone a la comunidad
assumirlo como tal y no delegarlo en otros.” (Bidegain, 2007, p. 33)

Em Barao Geraldo, esse vinculo social ndo esta em primeiro plano. O Teatro Comunitario nos
parece recriado conforme os personagens e cenarios envolvidos. No caso do Lume, o ator “nao visa uma
relagdo social nem ao menos tem pretensdes a um teatro que conscientize massas ou toque o intelecto do
espectador” (Ferracini, 2001). Portanto, passa ao largo das conveng¢des ideologicas. O que ndo quer dizer
alheamento. “A gente busca uma relagdo com a sociedade. A gente quer outro publico ali também, nao s6
0 universitario, mas os moradores, os vizinhos do bairro, enfim, as pessoas que nao vao ao teatro”
(Magalhies, 2007"). Trata-se de uma relagio paciente. “O Lume foi crescendo e a casa encolhendo. Bom,
no comego nem casa a gente tinha, vivia espalhado por ai, em casa e saldo emprestados” (Colla, 2006%).

O isolamento como condi¢do de verticalidade da investigagdo do ator confere uma ferramenta
contrastante para interpretar o Teatro Comunitério a luz das trajetorias visitadas. Ou seja, € como se fosse
levado em conta os maleficios da comunidade, seus paradoxos enquanto “ilha de 'entendimento natural'
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ou ‘circulo aconchegante’” (Bauman, 2003). A atividade teatral no distrito é baseada em apresentagdes
em locais alternativos e cursos de aperfeicoamento da técnica corporal. Desde 1996, fixou-se no
calendario que todo fevereiro ¢ més de aprendizado e troca. Eis um ato consubstanciado a propria
filosofia de experimentar e propiciar a arte teatral no pedaco. Tal pensamento € posto em relevo nas
mobiliza¢des conjuntas em que os grupos trocam equipamentos de luz e som, servem como consultores
das pesquisas um do outro e interagem com areas correlatas, como a musica e as artes plasticas. Esse tipo
de iniciativa remete ao mutirdo, sistema de colaborag@o espontanea, solidaria, protagonizado quer na
lavoura quer nas moradias populares urbanas - um drible no problema da mao-de-obra nos grupos de
vizinhanga (Candido, 1975).

Boa Companhia e Barracao também oferecem oficinas para participantes moradores no distrito ou
vindos de varios pontos do pais, além de estrangeiros. Foi assim que surgiu o Feverestival, uma iniciativa
entre nucleos de teatro e musica que, desde 2001, promove um carnaval a parte, aliando entretenimento e
formagado. A maioria ¢ composta por artistas que, além de passar o dia treinando, faz questdo de mostrar

processos de criagdo ou performances ao final de cada noite. Lembremos ainda as edi¢des de eventos

como o Tem Cena na Vila, desde 1998, e o Cabaré do Semente, no Espago Semente, inaugurado em 2002
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com sistema de cooperativa de artistas.

Os encontros extensivos aos espetaculos de sala ou de rua pressupdem uma janela por meio da
qual os grupos acenam ao publico. Ndo ¢, de modo algum, uma relagdo pacifica e tampouco consolidada.
Nos anos 1980 e 1990, o Lume cancelou espetaculos porque s6 tinha uma pessoa na platéia, ou mesmo
quando nao havia nenhum espectador. “A gente fazia filipeta em xerox e ia colocar embaixo da porta dos
vizinhos, bater em portas: ‘Hoje vai ter espetaculo’. Fizemos até na rua que era uma maneira de
aproximar os vizinhos” (Souza, 2005). “Tinhamos uma placa que ficava bem no centrinho de Barao
Geraldo, ao lado do banco Banespa, e a gente pintava a cada semana, anunciando o espetaculo em cartaz”
(Hirson, 2005).

A analise da rede desenhada nos ultimos anos em Bardo Geraldo permite entrever uma tendéncia
no teatro brasileiro destes anos 2000: parte significativa de seus artistas demonstra vitalidade, organiza-se
para fazer valer minimamente algumas politicas publicas junto as instancias representativas dos poderes
Legislativo e Executivo, como no caso da elaboracao e encaminhamento do Programa Municipal de
Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, em 2002, conquista do Manifesto Arte contra a Barbarie
articulado por companhias paulistas; ou do Redemoinho — rede brasileira de espagos de criagdo,
compartilhamento e pesquisa teatral, que o Galpao Cine Horto irradiou de Belo Horizonte, em 2004, para
outras pracas, Campinas e Porto Alegre incluidas. A vocagao dos parceiros de Bardo Geraldo manifesta-
se, assim, dentro de circunstancias académicas que tangenciam as cidadds. Os trés conjuntos possuem
sede, a um s6 tempo laboratoério e espaco adaptados com capacidade para trés a sete dezenas de
espectadores. Considerando-se as gradagoes historicas, Lume, Boa Companhia e Barracao deflagraram
linguagens distintas, nas quais pressupdem a arte de representar como ponto de partida e, ndo raro, de
chegada, desdobrando-se em teses e dissertagcdes gragas a retroalimentagdo de seus proprios atores-
pesquisadores. E evidente o rigor nos discursos e praticas. Nessa afirmagao das individualidades, pois,
projeta-se o grupo (Santos, 2000), ou melhor, os grupos, estados artisticos antagénicos ao individualismo

da ordem do dia.
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