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A Historia do Teatro Brasileiro no século XX tem sido construida sob distintos aspectos. No
que diz respeito aos estudos relativos ao periodo 1940-1970, ha a predominincia de tematicas
como a modernizagdo da cena ¢ a defesa de um teatro sintonizado com lutas sociais e politicas,
que promoveu uma intensa reflexdo sobre o engajamento da arte. Houve um proficuo didlogo com
segmentos intelectualizados e a sua repercussdo legou a concepgdo do que deveria ser “teatro
politico” no Brasil: espetaculos que pudessem contribuir com a oposigao a ditadura militar.

No inicio da década de 1970, o Teatro de Arena e o Teatro Oficina encerraram suas
atividades. O primeiro apds a prisdo e o posterior exilio do dramaturgo e diretor Augusto Boal,
enquanto o segundo depois de uma invasdo policial, que redundou na prisdo de alguns de seus
integrantes e na ida de Z¢ Celso para a Europa.

A trajetoria dessas companhias ocorreu em momento de grande efervescéncia politica e
intelectual. As perspectivas de transformagdo, em consonancia com a luta contra a ditadura militar,
motivaram as criagdes artisticas e os debates por elas suscitados. Em conseqiiéncia disso, elas
foram identificadas como revolucionarias por seus realizadores e reconhecidas por seus estudiosos.
Todavia, esses projetos foram derrotados e que alternativas restaram para o florescimento de uma
cultura de oposicao? Diversos agentes sociais modificaram suas propostas de atuagdo. Artistas
e/ou militantes, que foram constantemente desqualificados como “reformistas”, assumiram a tarefa
de construir e consolidar a frente de resisténcia democratica.

Uma das primeiras publicagdes sobre o periodo foi Anos 70, composto por “Anos 70:
momentos decisivos da arrancada” (José Arrabal); “Quem faz teatro” (Mariangela A. de Lima) ¢
“O Teatro e o Poder” (Tania Pacheco). Os dois primeiros, cada um a seu modo, refletiram sobre a
auséncia de uma cena revolucionaria.

No ensaio de Arrabal, momentos das carreiras de Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974),
Augusto Boal e José Celso M. Corréa foram objetos de reflexdo. Vianinha, mesmo tendo sido um
marco nas discussdes sobre teatro e politica no Brasil, foi destacado em virtude da polémica que
envolveu o seu texto “Um pouco de pessedismo ndao faz mal a ninguém” (1968), porque
preocupado com os rumos do teatro brasileiro propos a “unido da classe teatral” para manter os
teatros abertos, com vistas a construir uma perspectiva de luta comum.

Boal, por sua vez, foi trazido ao debate pelo artigo “Elogio Funebre do Teatro Brasileiro”,
no qual apresentou sua nog¢ao de “teatro popular” e consideragdes sobre o sistema “coringa”, tanto

no que se refere ao impacto estético, quanto as implicagdes politicas para a atividade teatral.



Pela trajetoria de José Celso foi recuperado o processo de radicalidade do Teatro Oficina,
intensificado apos a encenacdo de O Rei da Vela (1967), que, ao questionar o proprio “fazer
teatral”, propiciou o surgimento do Te-afo (isto é, reinvengdo da comunicagdo direta com o
espectador) e de discussdes sobre o circuito teatral, apresentadas no espetaculo Gracias Serior.

Essa selecdo revela que para Arrabal as experiéncias da década de 1960 foram definidoras
das atividades teatrais na década de 1970, isto ¢, se o processo de radicalizacdo, observado em
Boal e Z¢ Celso, configurou a existéncia de uma cena revolucionaria, os argumentos de Vianinha
expuseram elementos identificados como “conciliadores” em face da ditadura militar. Dessa
maneira, o autor fornece dados que ajudam a compreender as divisdes interpretativas estabelecidas
entre as atividades teatrais dessas duas décadas. Além disso, ao evidenciar a acdo da censura, o
papel dos produtores e da burocracia do Estado, nos anos 1970, reflete sobre o repertorio encenado
no periodo.

Ja Alves de Lima, com o intuito de compreender as formas de producao teatral, identificou,
na década de 1970, dois modelos: os grupos e as empresas. Nos primeiros existiram caracteristicas
[coesdo interna, perspectiva ideoldgica, entre outras] que deram a eles singularidade. Na esfera
produtiva, desenvolveram organizagdo coletiva, a fim de “eliminar no processo criativo a divisao
social do trabalho”. Estabeleceram idéias e comportamentos para seus integrantes e para o publico.
Para exemplificar, Lima recuperou o espetaculo Hoje é dia de Rock (José Vicente), encenado por
Rubens Corréa e Ivan Albuquerque, no Teatro Ipanema (RJ), para destacar a sintonia que ocorreu
entre o palco e a platéia, assim como essa montagem tornou-se simbolo de uma atmosfera de
liberdade que a sociedade civil ndo exalava. Tais elementos possibilitaram aos grupos
estabelecerem uma postura politica e social decorrente de suas criagdes: eles foram contra as
situagoes estabelecidas. Nesse sentido, houve uma superioridade criativa e critica desses em
relacdo ao teatro-empresa. Este foi definido como antagénico e tornou-se a face nitida do
capitalismo na arte. Ao preservar a “divisdo do trabalho”, ndo contribuiu para o desenvolvimento
de espetaculos criticos e ao produtor coube a tarefa de garantir a liberacdo na censura federal e o
espaco no circuito comercial. Ndo houve preocupacdo alguma com a unidade artistica, nem com a
politizagdo da cena. Essas empresas desenvolveram modelos de apresentacdo, com grandes
espetaculos que, na opinido da autora, conseguiram diminuir o impacto cé€nico de um texto tdo
importante como Gota d’dgua (Chico Buarque & Paulo Pontes, 1975).

As analises de Lima e Arrabal sdo polémicas e um estudo mais aprofundado envolveria
diferentes niveis de reflexdo, especialmente aquele que remete a discussdes atinentes a estética da
recepgdo. Contudo, interessa aqui ressaltar o fato de que suas idéias tornaram-se referéncias para
reflexdes sobre o teatro dos anos 1970. Elas contribuiram para o estabelecimento de uma
hierarquia, a partir da qual as propostas alternativas e/ou os grupos independentes foram as
respostas politicas ao arbitrio daquela conjuntura, por intermédio do debate acerca das condigdes
de producdo dessas montagens como contraponto a um teatro de empresario apresentado no centro

das cidades [Sao Paulo ¢ do Rio de Janeiro] em detrimento das periferias. Dai nasceu uma



oposicdo que, até hoje, organiza a maioria dos estudos sobre teatro brasileiro, a saber: teatro
comercial X teatro de vanguarda e/ou teatro de idéias. Todavia, essas concepgdes foram
elaboradas a partir do processo criativo € ndo pelo campo de circulagdo das obras.

Tal polariza¢do ndo considerou que, no Brasil e em outros paises, o teatro ndo se desenvolve
de maneira uniforme. Isto significa dizer: no mercado de bens culturais convivem distintas
maneiras de fazer teatro. Em uma mesma sociedade encontram-se: a) o teatro comercial; b)
espetaculos de companhias financiadas pelo Estado ou por Fundagdes; c) trabalhos experimentais,
desenvolvidos por grupos geralmente vinculados a instituigdes de ensino e de pesquisa; d)
atividades artisticas de companhias e/ou grupos que almejam construir uma intervengdo social e
politica por meio de suas montagens. Este trabalho, muitas vezes, ¢ realizado de forma
independente, mas, também, pode ser vinculado a partidos politicos, sindicatos, associa¢des de
bairro, etc.; e) teatro amador.

Em meio a essas questdes, no texto de Arrabal privilegiou-se a capacidade critica dos
artistas escolhidos, em relacdo aos governos militares, enquanto que no de Lima evidenciou-se o
processo de criacao dos grupos teatrais. Em ambos, porém, excluiram-se as condi¢oes economicas
que viabilizaram os projetos foram excluidas.

No entanto, pela documentacao disponivel, observa-se que o Arena e o Oficina foram seus
proprios produtores e construiram autonomia para decidirem qual espetaculo encenar. Mas, se essa
condi¢do foi fundamental para o processo criativo, no que diz respeito ao publico, o didlogo foi
comercial [compra ¢ venda de ingressos] e as relagdes de trabalhos ndo foram modificadas, como
atesta Fernando Peixoto: as pessoas tém a impressdo que o Arena e o Oficina eram grupos que
produziam seus espetdaculos socializados. Ndo eram. Eram empresas capitalistas com patrées e
empregados. O que havia é que a maioria dos patroes era socialista, ndo so pelo projeto de
trabalho, mas o proprio projeto pessoal e visdo de vida de cada um. Mas eram empresas
capitalistas, ndo poderia ser de outra forma. Nos éramos patroes (1989, p. 63).

Diante disso, vale ressaltar: a questdo crucial para compreender tanto o movimento teatral
no periodo de 1970, quanto a construcdo da historiografia sobre esse periodo, ¢ observar a
presenca de uma hierarquia de valores que tornou as atividades do Arena e do Oficina parametros
do que deveria ser um teatro de oposi¢do, independente das relagdes econdmicas que organizaram
e/ou organizam a sociedade brasileira. Vale recordar também, nesse periodo, a chamada integragao
nacional com o investimento significativo nas telecomunica¢des. Em meio a isso, varias iniciativas
teatrais voltaram-se para temas como liberdade, produzidas por companhias que construiram
estratégias de didlogos com suas platéias, tais como o Theatro Sdo Pedro, a Othon Bastos
Produgdes Artisticas e o Teatro Ruth Escobar.

Esses trabalhos, mesmo estimulando o debate acerca da Resisténcia Democratica, foram
desqualificados e chamados de “teatrdo”, devido as suas condigdes de producdo (entenda-se:
empresariais). Seus conteudos tematicos e impactos foram pouco abordados. Pelo contrario,

intensificou-se um preconceito a partir das condi¢cdes de produgdo/mercado/organizacao social. As



criticas politicas e tedricas feitas a essas encenagdes deixaram de lado o processo no qual
ocorreram, assim como as condi¢des de mercado que viabilizaram as iniciativas do Arena, do

Oficina e do Teatro Ipanema, entre outros, praticamente ndo foram analisadas.
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