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No ultimo congresso da ABRACE, tentei elaborar um quadro tedrico para a andlise do
teatro contemporaneo, utilizando no¢des provenientes do pds-estruturalismo derridiano e deleuziano
(a narrativa falsificante, a desmaterializacdo do real, a presenca problemdtica e ndo orgénica, a
desconstrug@o do sujeito entendido como consciéncia e identidade) e associando esses principios
com a afirmacdo da materialidade da comunica¢do (como trabalhada por Hans Gumbrecht) e com a
percep¢do de um retorno do real visto como traumdtico ou como tragico, tendo em mente
formulacdes de Hal Foster. Minhas indagagdes sobre o teatro se voltavam naquele instante para as
politicas e modos de subjetivacdo operados pela cena teatral e prosseguem hoje no mesmo rumo.
Ante os espetdculos, acdes e gestos artisticos do presente, meu interesse direcionou-se cada vez
mais para os modos de atenuacio da fronteira entre arte e vida, bem como para a relativizagdo do
valor puramente estrutural (sintdtico) ou estético (em conexdo com o que € aceito como belo ou
sublime) nos trabalhos teatrais.

Como mostra Jacques Ranciere, em livros como A partilha do sensivel e O
desentendimento, existem em nossas sociedades regimes determinados de visibilidade
(estabelecendo somente para alguns a possibilidade de se tornarem visiveis ante os demais) e de
dizibilidade (que concerne a divisdo do espaco social entre os que t&ém voz e chance de serem
ouvidos e os que estdo excluidos desse espago da fala). Os regimes de visibilidade e de dizibilidade
atrelam a maioria dos homens e mulheres a dindmicas cotidianas nas quais nao lhes sdo facultadas
as condicdes de tempo ou os meios necessdrios para partilharem do espago do visivel e do dizivel
reservado a alguns. Assim, é problemdtico, em primeiro lugar, falarmos das sociedades
democrdticas e republicanas como aquelas nas quais os assuntos de interesse comum sao tratados e
decididos por todos. O sentido do que € o comum (ao nivel lingiifstico e social) e a determinacdo de
quem sdo aqueles que se inserem no conjunto de fodos os que podem interferir, de fato, no &mbito
do comum (inclusive no que tange a expressdo artistica e aos bens simbdlicos, ndo s6 para
representarem, mas para serem representados) sdo aspectos problemdticos e assim devem ser
tratados, evitando-se a pacificacio significacional do comum da comunidade. Mostrar a dimensdo
problematica do comum, explicitar sua parcialidade e a relatividade do conjunto de todos da

comunidade talvez seja hoje uma das acdes politicas e um dos agenciamentos artisticos dos mais



cruciais para a multiddo dos andnimos que, mesmo quando ndo sio totalmente excluidos, tampouco
sdo participes efetivos e por completo do suposto comum da comunidade.

Penso que o teor politico do teatro, e das artes c€nicas de modo geral nos dias de hoje, diz
respeito, dentre outros aspectos, mas de maneira decisiva, aos procedimentos por meio dos quais se
estabelecem litigios (problematizagdes, interrogagdes) a respeito do que parece comum a todos 0s
que supostamente integram alguma comunidade, seja essa dltima compreendida como sociedade ou
como nac¢do (numa segmentaridade mais ampla ou geral), seja percebida como campo identitdrio
ligado a questdes de género, de orientacdo sexual ou de tradi¢des étnico-culturais especificas (nivel
mais delimitado de segmentaridade). O que me parece hoje decisivamente politico € a indagagdo
sobre os modos individuais de sentir, sobre seus pressupostos subjetivos e coletivos, sobre o senso
de pertinéncia do sujeito, sobre a maquinaria do biopoder para a producdo de subjetividade e
identidade na sociedade de controle.

Certos trabalhos teatrais recentes de inegdvel qualidade artistica e dotados de intencgdes
politicas e culturais extremamente louvaveis (no sentido da solidariedade manifesta em relagdo as
culturas oprimidas e da vontade de afirmagdo de identidades coletivas ndo hegemonicas) parecem-
me, entretanto, ratificar, involuntariamente, os regimes vigentes de visibilidade, reproduzir certos
modos de esquadrinhamento do sujeito, de fixacdo de identidade, operados pela sociedade do
espeticulo. Lembro agora de dois trabalhos completamente diferentes entre si surgidos no Rio de
Janeiro recentemente. Refiro-me aos espeticulos As Centendrias (Rio de Janeiro: Teatro Poeira,
2008), com texto de Newton Moreno e dire¢do de Aderbal Freire Filho, e Besouro Corddo-de-Ouro
(Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil e Casa Franga-Brasil, 2006-2007), escrito por
Paulo César Pinheiro e encenado por Jodo da Neves.

O dominio técnico e a inteligéncia artistica, nos dois casos, dizem respeito tanto as
estruturas ndo convencionais da dramaturgia (com diferenciados tragos de um teatro épico-narrativo
nas duas pecas), quanto ao tratamento do espaco cé€nico como instalacdo (conceito radicalizado
belamente no caso de Besouro Cordédo de Ouro'). A sensibilidade e qualidade teatral aparecem
também no potencial de evocacdo simbolica e alegdrica dos elementos visuais (0s bonecos e
mamulengos de As Centendrias, bem como as cores dos figurinos, o tipo de tecido utilizado em sua
confec¢do e os aderecos de cena tanto no espetdculo de Aderbal Freire Filho, quanto no de Jodo da
Neves?) e no aspecto musical (nuclear e contundente na fatura artistica de Besouro Cordéo de
Ouro).

Marieta Severo e Andréa Beltrdo lancam mao de tragos caricaturais conscientes e
deliberados para a eficiente composicdo teatralizada (n3o naturalista) das carpideiras que

representam em As centendrias. No caso de Besouro Corddo de Ouro, a interpretagdo ritualistica



trabalha, também com grande eficicia cé€nica, com um registro de forcas quase cultuais (nos
momentos cantados solo ou em coro, no jogo da capoeira, na maneira de apresentar como que
secretamente as versdes misteriosas da morte do capoeirista de quem a peca trata).

Entretanto, nos dois espetdculos, ressalvada a qualidade impecdvel de ambos, os modos de
atuacdo, junto aos demais elementos cénicos, acabam por colocar os atores em um ambiente
recortado, em um campo representacional muito definido e mais ou menos cerrado. Penso que, em
grande medida, os pressupostos de qualidade e a eficiéncia, nos dois exemplos, ajudam a produzir
um efeito de fechamento e de controle do sentido. Em ambos os casos, as imagens simbdlico-
alegoricas construidas se afirmam também em conexao com uma certificagdo ou com um timbre
autenticador ligado a uma nog¢ado de raizes culturais préprias ou genuinas. Da dupla autenticagdo
(técnico-profissional e histdrico-cultural) parece resultar que as subjetividades representadas (e os
modos de subjetivacdo produzidos) se fechem num espago de visibilidade, num registro imagético e
temporal (histérico e mitico) ja viabilizado pelas midias hegemdnicas e ji reconhecido como
proprio de certas identidades culturais (de certas épocas, regides, ou setores da populagdo).

Nao h4, nos dois espetdculos, linhas de fuga que interceptam esses espagos definidos (e, de
certo modo, construidos como dados, como efetuados em certo lugar do espago e em certo periodo
do tempo). Nao surgem, por exemplo, falas ou intensidades mais marcadas pelo agora, a exemplo
do que seria a manifestacdo direta dos modos urbanos e cosmopolitas dos atores negros que
encenam hoje a histéria e a lenda de Besouro Corddo de Ouro. Ndo h4, tampouco, em As
Centendrias, qualquer injuncdo de sentido que extraia a cultura popular nordestina de um registro
identitario fixo e fixador, quase folclorista.

Creio, por outro lado, que certos agenciamentos teatrais como aqueles liderados por Zé
Celso Martinez Corréa e Amir Haddad t€m conseguido, de maneira mais clara, interceptar os modos
de producdo de identidade dominantes (e fixadores) e gerar efeitos complexos de sentido, nos
trabalhos tdo distintos como os que sdo produzidos pelo Teatro Oficina e pelo Grupo T4 na Rua.
Penso que a persisténcia que acompanha os esfor¢os dos dois diretores no sentido de fazer o ator-
performer em cena ndo propriamente caracterizar personagens, mas atuar a partir de urgéncias do
presente, de necessidades do agora e do aparato subjetivo dos artistas, opera linhas de fuga e modos
de desterritorializacdo, pelo menos parcial, dos limites representacionais e dos regimes de imagens
culturais autenticados e autenticadores de identidades fixas. As situa¢des representadas nunca
aparecem, nos trabalhos liderados pelos dois criadores, inteiramente enquadradas nem numa
suposta coeréncia histérica univoca, nem na caracterizacdo das circunstincias de uma fabula, nem
em pressupostos consensuais de qualidade artistica. Os elementos narrativos, fabulares e

representacionais se verificam nas pecas e espetdculos dos dois diretores, mas como plataformas



para o que mais importa, que sdo os modos de subjetivacdo desestabilizadores das identificacdes
hegemonicas, das formas de sujeicdo e esquadrinhamento pelo biopoder e pela sociedade de

controle.



" A Cenografia é de Ney Madeira, enquanto o cendrio de As centendrias é de Fernando Mello da Costa e Rostand

Albuquerque.
% Os figurinos de As centendrias foram concebidos por Samuel Abrantes, enquanto os do espetaculo de Jodo da Neves

sdo assinados por Rodrigo Cohen.
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