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Palavras-chave: performance, nudez, censura.

A performance € arte tornada acdo corporal efémera, realizada no vivo ou ao vivo, isto € realizada
com a presenca de perfomers, artistas e interatores (espectadores convidados a participagcdo) ou
realizada através de novas tecnologias de comunicagdo, a internet. Aqui, ndo consideramos toda
acdo (fo act) performance (to perform). O que denominamos performance & arte, isto é,
voluntariamente ato que visa revelar o outro do mundo sensivel e, assim fazendo, criar faiscas de
sensivel inteligibilidade, entre seres humanos. Inteligibilidade sensivel entendida sempre como
faisca: pedacos desgarrados de compreensio redimensiondvel. E o sensivel inteligente como aquilo
que perdura. A sensacdo € aquilo que dura (DELEUZE & GUATTARI, 1991). A percepcdo é
aquilo que nos deixa abertos ao mundo. A performance quer tocar a percepgao e ser guardada como

sensacdo acariciada por alguma busca de compreensao.

Naio se trata de danca ou de teatro. A carga de improviso eleva a tensdo. O texto pode existir, mas

ndo rege a acdo. O corpo se coloca com tal. O outro é parte do projeto.

Assim, era uma vez uma mulher que adorava correr perigos mortais. Por isto resolveu realizar
performances artisticas, primeiramente, confrontando seu parco corpo aos imensos cartazes
publicitarios de Paris. Nua, louca. Nao satisfeita resolveu fazer um Doutorado sobre performance
art. Isto é, resolveu, e temeu, tornar suas acdes figuras de retdrica: a¢des, para sempre mortas como
fotografias e videos sem sangue, tornadas palavras alinhadas, letras desesperadamente frias

arrumadinhas como convém a academia.

Estdvamos nos anos 80 e recebi uma bolsa de Mestrado do governo francés para realizar dois anos
de estudos na Franca, mais precisamente em Paris. No Brasil fazia gravuras, litografias, sobre papel
nobre e sobre papel ordindrio. Estes eram colados nas ruas, nas paradas de Onibus, sobre cartazes
publicitarios no Rio de Janeiro. E também utilizava carimbos: “Atencdo, para sua seguranca, este
trem somente circula com as portas fechadas”, foi o carimbo mais utilizado. Estivamos no fim da
ditadura e este texto, retirado do trem da Central do Brasil, fazia pensar. A estas acdes chamava

interferéncias urbanas com o intuito claro de ‘ferir’. Mais tarde, revendo conceitos, passou a chama-



las intervenc¢@o urbana, e hoje, com o Grupo de Pesquisa Corpos Informadticos', com Deleuze e
Spinoza, as chama composicOes urbanas. Pois arte, sendo parte da vida, ndo fere ou inter-vém na
cidade, ela compde. Propondo diferentes leituras do cotidiano, fazendo rever o repetitivo da vida
urbana, gerando interrogacao sobre possiveis diferencas no perceber uma realidade, a arte compde,

podendo também decompor.

O que significa que um ato é mau quando decompde diretamente uma relacdo, e é bom
quando compde diretamente sua relagdo com outras relacdes. Objeta-se que, de qualquer
forma, existe ao mesmo tempo composi¢cdo e decomposicdo, decomposicdo de algumas

relacdes e composicdes com outras (DELEUZE, 2002, 42).

De 1983 a 1989, realizei diferentes composi¢des urbanas em Paris, com diversos artistas. Mas estas
composi¢des, aos poucos, tornaram-se performances, com Suzete Venturelli. Inicialmente, tendo
rasgado inimeros cartazes publicitdrios monstros (4m/9m), comecamos a vesti-los, depois a comé-
los. E nos declaramos antropdfagas. Tendo deglutido a publicidade, passamos a nos comer
‘carnalmente’, como disse uma revista da época. Nos oferecemos nuas como galinha assada
(televisdo de cachorro), participamos de diversos eventos de Performance, espetdculos, grandes
exposicdes coletivas (Plages), entre outros. Realizei também, ao vir ao Brasil de férias, em 1985 e
em 1988, performances no Rio de Janeiro. Da primeira vez, “Materfagia” foi realizada com carnes,
na Praca da Paz em Ipanema, queria fazé-la nua, mas meus amigos ndo recomendaram e acatei.
Vesti calcinha e sutid vermelhos, bem ousados. A performance terminou quando um mendigo
gritou: “Esta puta ndo € brasileira”. Tive medo, j4 tinha feito a performance e ndo havia razio para
enrolar mais, sai. Da segunda vez, fiz um “L’ac-t est l-ouche et ment-al” (‘o ato € banal e mental’.
Frase que retirei do termo ‘accouchement’, ‘parto’ em francés). Mas preparada para o Brasil, o fiz
inteiramente vestida de lona preta. Quando semi-levantei a saia para puxar o ‘cordao umbilical’ o

publico gritou “Tira, tira, tira”. Ridiculo! Estdvamos em uma boate na Barra da Tijuca.

Saltava aos olhos a diferenga, na época entre uma realidade e outra. Nas praias européias poucas
mulheres usavam sutid. Faziamos as performances nuas e muitos também assim faziam
performances. No Brasil, pais do carnaval, com seu falso moralismo, com seu racismo maquiado,

com seu cristianismo decadente, com seu protestantismo emergente, a nudez era castigada.

! Corpos Informaéticos (2007-2009): Bia Medeiros (coordenadora), Carla Rocha, Diego Azambuja, Fernando
Aquino, Larissa Ferreira, Marcio H. Mota. Participaram do Corpos Informadticos e ainda colaboram com o
grupo: Alice Stefania Curi, Cyntia Carla, Maicyra Ledo, Marta Mencarini, entre outros.



Estou falando de acdes artisticas realizadas hé trinta anos.

Estas performances, assim como meu trabalho artistico anterior a 1982, e a pesquisa efetuada apds
1990 - data em que chego no Brasil e logo fundo o Corpos Informadticos-, abrangendo
performances, fotografias, videos (videosarte e videos-documentdarios), instalacdes, web-arte, estdo
sendo apresentadas em 2008, no Brasil, no espaco cultural de um banco. Na porta de entrada foi
inscrito pelo juizado de menores: “Nao recomendado para menores de 18 anos por motivo de sexo
explicito”, em Brasilia. No Rio nao solicitaram a placa na porta, mas toda a divulgacao foi feita com

a inscricao “Nao recomendado para menores de 18 anos”.

Trinta anos se passaram e o Brasil, o Rio de Janeiro, Brasilia, regrediram?

E a Marcia X, que teve seu trabalho literalmente retirado da exposi¢do em outro banco? Esta
exposicao, ap6s o esciandalo no Rio de Janeiro, ndo foi para Brasilia, conforme previsto. Os
protestos e textos sobre as manifestagdes que fizemos podem ser lidos no Canal Contemporaneo
(www.canalcontemporaneo.com.br). No vernissage da exposi¢do que substituiu a exposi¢do

censurada, nds artistas éramos uns trinta. Havia seis motos e dois carros da policia nos esperando.

Poderia também falar das tele-performances ou performances em telepresenca que o Corpos
Informaticos realizou entre 1999 e 2006, e certamente tornard a realizar. S3o performances
mediadas pr programas de computador que permitem a troca de imagens em movimento € sons em
tempo ‘real” entre até 10 computadores simultaneamente. Este trabalho foi realizado em forma de
espetaculo, mas também em forma de instalagdo. O maior deles ocorreu na Bienal do Mercosul em
Porto Alegre, 2005. Montamos uma sala de estar, exatamente como uma sala de estar de uma casa
burguesa brasileira, digo, trés sofds, cadeiras, uma estante com livros, bibelds, quinquilharias em
geral, mesa de centro, cinzeiro, incenso etc. Nos trés cantos, trés computadores, on line, com uma
sala de ‘estar’ aberta para 63 dias de telepresenca — arduo trabalho, pois estivemos on line em todos
os horérios de abertura da Bienal. J4 que se tratava de uma sala de estar real e outra virtual, onde
nos encontrarfamos com os interatores na Bienal, mas também em qualquer lugar do mundo, nos
porta-retratos da sala de estar real estavam fotografias de internautas capturados em outras
performances em telepresenca. Como sabemos, internautas gostam muito de sexo, entdo, dentre as
imagens havia algumas de pessoas buscando prazer sexual. Estas imagens foram censuradas. Na
alegacdo do pessoal responsavel, na Bienal, foram citadas trés leis, mas ndo me lembro exatamente.

Conseqiiéncia: ganhamos dois mediadores em permanéncia, pois estando a sala de estar virtual



aberta a todos, havia necessidade de sermos mediadores, isto é, de sermos censura em tempo real.
Mas isto até foi compreensivel, pois os internautas sd@o loucos mesmo e as criancinhas felizes

precisam ser preservadas felizes.

As imagens de sexo, ‘minha colec@o de sexo’, retirada da Internet, contém cerca de 300 imagens e
estdo disponiveis no nosso site (www.corpos.org/teleperformance). Certo, este também pode ser
consultado na exposi¢do atual, mas se encontra muito escondido, ou poderia ter sido retirado do ar
temporariamente sem a necessidade de fechar a exposicdo para menores. O que foi censurado nao
foram estas imagens, pois certamente o juizado nem as achou no portal. O que foi censurado foram
as imagens que fago questdo de trazer para voces, para reflexdo, sobre o que € censura no Brasil,
sobre o que ¢ arte. Enquanto isso as criancinhas felizes européias vao tendo sua formagao realizada
com todas as mulheres de Rubens, Velasquez, Courbet, Marcel Duchamp, com os irmaos Chapman

etc, e continuam felizes, certamente mais felizes que as nossas.

As imagens ‘sensuais’ da publicidade brasileira, no limite da pornografia, continuardo decompondo
relacdes. A arte, composicdo, até quando serd censurada? Até quando serd considerada
decomposicdo? O que de fato decompode € a hipocrisia de um pobre pais, ndo trinta, mas 300 anos

atrasado. A “Origem do mundo” permanecerd no Museu do Impressionismo em Paris.
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