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Este trabalho reflete sobre questdes relativas ao conceito de “espago” que surgiram durante a minha experiéncia
como ministrante de duas disciplinas na UFRN: “Cinema” e “Metodologia da Pesquisa em Artes Cénicas” —
disciplinas ministradas aos alunos do curso de Licenciatura em Teatro e da Pds-Graduacdo em Artes Cénicas
respectivamente. Aparentemente as duas disciplinas ndo t€ém muito em comum. Cinema objetiva estudar a
origem, evolucdo e o desenvolvimento histérico, tecnolégico, econdmico, ideoldgico e cultural desse meio de
representacdo que é também entendido como entretenimento e construcdo artistica. Metodologia da Pesquisa em
Artes Cénicas introduz a idéia da arte como campo investigativo e de producdo de conhecimento a partir de
problemas tedrico-metodolégicos no campo das artes cénicas. Discute-se aqui sobre procedimentos, métodos, e

teorias que conformam a 4rea especifica.

Considerando minha experiéncia, credito ao fato de serem os contetidos especificos de cada disciplina (cinema e
artes cénicas) ambos referentes a um meio de representacdo, entretenimento e construcdo artistica, e
apresentarem muitos elementos em comum em termos das suas “linguagens”, a atitude dos alunos de teatro que
cursam a disciplina Cinema, por exemplo, de ndao se deter nas especificidades, mas, muito freqiientemente,
buscar associagdes e comparagdes entre cinema e teatro. Isto €, quando observacdes e reflexdes sobre o espaco
cinematografico surgem no decorrer da disciplina, os alunos buscam conexdes e 0 comparam com O espacgo
cénico teatral. O objetivo aqui, portanto, serd refletir sobre cinema e teatro no contexto dos “espagos de

representa¢do” que surgem a partir de cada meio.

A nocdo de “espago narrativo” ou “espaco filmico” corresponde ao entendimento de que a experiéncia do espago
(como uma pratica social e material) sendo percebida e representada visualmente pelo cinema € transformada em
“espaco de representacdo” produzindo novas formas de percep¢do espacial. Stephen Heath (1993) explica que o
cinema constréi o “espaco de representacdo” através de trés movimentos distintos: (1) o movimento dos
personagens — que destaca o espacgo através do deslocamento dos personagens dentro do espacgo filmico; (2) o
movimento da cimera — freqlientemente comparado a “mobilidade do olho” porque parece executar os
movimentos da cabeca regulando a visao do espaco; e (3) o movimento de uma tomada para outra — que

dimensiona o espaco estruturando-o através da edi¢do e montagem que representa a ‘“passagem’” de um espaco

para outro no tempo.

Capaz também de fragmentar o espaco, como, por exemplo, através do isolamento de uma face ou objeto por
meio de um close-up o cinema passa a manipular e utilizar fragmentos imagéticos para, quebrando ou ndo com
as estruturas narrativas convencionais, estabelecer novos formatos para o espaco filmico. O uso da camera-lenta

e da camera-rpida, por exemplo, pode enfatizar uma percep¢ao expandida, segmentada e reconstruida do tempo



real, dando uma visibilidade diferenciada ao espagco e alcangcando um objetivo: “sua prépria fragmentacdo
iconica” (DEGLI-ESPOSITI, 1998: 7). A “interrupc¢ao narrativa” seja por meio de qualquer efeito, exemplifica a
dimensdo do cinema como produtor de novos e diferentes formatos de percepgdo, construcdo, re-construcdo e
imaginagdo do espaco (no tempo). A diversidade dos modos de manipulagdo dos “fragmentos” da cena e seus

mais diferentes movimentos favorecem uma infinidade de questdes sobre o espaco de representacao.

Considerando o processo de constituicdo do espaco de representacdo no teatro, e fazendo um paralelo com o
entendimento de Heath (1993) sobre a construcdo do espago filmico, podemos pensar o espago no teatro também
como dimensionado pelo “movimento”. E claro que neste caso o movimento assume outra dimensio e forma,
contudo ndo menos determinante. No caso do “movimento dos personagens” (ator) em cena, dentro do espaco
(palco ou ndo), destaca-se o movimento do(s) personagen(s) em cena como principal “controlador” e
responsavel pelo dimensionamento do espago. Em relacdo ao “movimento da cdmera”, 6bvia € a sua auséncia no
contexto teatral. Contudo, podemos argumentar que uma “noc¢do” ou “versdo” desse movimento pode ser
conseguida por alguns suportes técnicos como ilumina¢do ou modificagdo no cendrio, por exemplo, que
diferenciam, dimensionam e constroem um “outro” ou “novo” espaco dentro da cena e “trabalham” similarmente
a camera na conducdo da visdo do espectador (permitindo um “ponto de vista” diferenciado). Obviamente
exemplos como o close-up ndo fazem parte do repertdrio cénico teatral, a ndo ser que esse seja literalmente
introduzido em cena pelo uso de imagens projetadas, mas isso ndo configuraria o tipo de movimento de que

estamos tratando.

O terceiro movimento (seqiiéncia das imagens editadas) € substancialmente inerente ao cinema. Portanto, ndo faz
parte do aparato teatral. Podemos, contudo, conceber uma jungdo entre os segundo e terceiro movimentos (da
camera e das seqiiéncias). Dessa forma o que foi dito acima em relacdo ao segundo movimento no contexto
teatral serviria também para o terceiro movimento (em conjun¢do com o segundo). A insercdo cada vez mais
frequente das mais diversas midias — televis@o, video, filme, etc. — no contexto teatral, permite que os dois
dltimos tipos de movimento sejam de alguma forma incorporados ao entendimento de um novo formato de
“espagco de representacdo” para o teatro. Isto €, a incorporagdo de novos e variados meios tecnoldgicos de
imagem no teatro contemporaneo, nos permite entender o espaco cénico de forma diferenciada; em alguns casos

até mesmo como hibrido.

Muitos autores (JAMESON, 2004; HARVEY, 2002; CONNOR, 2000; COELHO, 1995) tém chamado a aten¢do
para as mudangas que vém ocorrendo na cena cinematografica contemporanea, e t€ém constatado que estas dizem
respeito ao formato cada vez mais espetacularizado que o cinema vem assumindo a partir do uso de efeitos
visuais de grande complexidade técnica e diminui¢do continua da importancia dada ao contetido narrativo. O
teatro tem também sofrido transformagdes estéticas significativas principalmente no que se refere a construgao
do seu espago cénico. No teatro contemporineo o espaco c€nico ndo mais se constitui a partir de uma tnica

opc¢do proporcionada pela idéia da ‘“quarta parede” inserida na caixa cénica italiana, circunscrevendo-se



necessariamente ao edificio teatral tradicional — haja vista a utilizacdo de espacos alternativos para as encenacdes
como igrejas, fdbricas, galpdes, etc., e a utilizacdo de imagens fotograficas, videogréficas e filmicas que

constroem e representam uma formatacdo espacial mais performética.

Considerando, portanto, as novas tendéncias estéticas que vém provocando mudangas formais nas
representagdes artisticas nos ultimos anos, questdes relativas a construcio e representacdo do espaco em filmes e
nas artes cénicas de uma maneira geral, levantam a hipétese de que o processo de instabilidade, ambigiiidade e
simultaneidade cultural gerado pela continua fragmentacdo da vida contemporianea (LEHMANN, 2007) vem
provocando ‘“fusdes” — o que alguns autores denominam de hibridismo. Isto &, caracteristicas como
desestabilidade e fragmentagdo relacionadas a contemporaneidade — plenamente constituida e alimentada por
uma realidade cada vez mais imagética e mididtica — a torna efémera, multifacetada e cadtica criando espacos e
momentos “de desordem” produzindo “fusdes” estéticas, formais e construtivas nos processos de construcdo das

mais diversas linguagens artisticas.

A versatilidade dos espacos de representacdo contempordneos constréi uma proposta que denomino de
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teatralidade filmica” baseada em uma nova estética que re-configura a no¢do de espaco tdo cara ao cinema e ao
teatro. E nesse contexto, que aparece um novo formato estético de espaco de representacdo produzido por uma
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estética de inversdao” — onde a linguagem e a construgdo do espaco se “alimentam” da “mistura” entre as

visibilidades (imagens) criadas pelos mais variados meios de representacio artisticos, textos, estilos, etc.

Nesse sentido, podemos argumentar que: a possibilidade de “quebra” com a radical disting@o entre os dois meios
de representacdo a partir da diversificacdo do uso e da manipulacdo de diferentes elementos cé€nicos por meio de
colagens, bricolagens, citacdes e referéncias tém provocado uma expansdo de fronteiras no que diz respeito a
construcdo dos espagos de representacdo filmico e teatral; os espacos de representacdo no cinema e teatro
contemporaneos sdo gerados a partir da idéia de que devem ser destituidos da obrigatoriedade de seguir uma ja
esgotada estética naturalista o que tem aberto novas possibilidades no contexto dos seus aparatos para a
recodificac@o dos seus espacos de representacdo; a “teatralidade filmica” que aposta menos na espetacularizagdao
e mais na teatralizacdo, no didlogo (palavra) e na mimica corporal dramdtica tem gerado uma aproximacgao entre
cinema e teatro ao ponto de conectid-los mais firmemente no contexto dos seus “movimentos” que produzem o

espaco de representacao.
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