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RESUMO

A forga e as virtualidades cénicas no teatro de Samuel Beckett fazem da cena um lugar
gue cria, constantemente, permanéncias provisdrias. Uma cena que caminha em
direcdo ao minimo, com tragcos de decomposicdo e desintegracdao corporal, que
evidencia certa marca de auséncia pelos frequentes apagamentos, imprecisoes,
desidentificagOes, impedimentos sobre figuras que estdao fadadas a desaparecer. Lugar
onde tudo escapa o tempo todo, que pulsa entre o que se vé e 0 que nao se vé, entre
presenca e auséncia, que reverbera na cena sensorialmente enquanto lugar de
desfazimento. Oscilagdo e peculiaridade do traco e do apagamento como processos
instdveis em mutua interlocucdo que problematizam a prdpria subjetividade.
Deformacgdes corporais como uma saida para resistir das formatacdes rigidas de modos
de sentir, pensar e fazer predeterminados para o corpo. E imagem, sonora e visual, como
movimento que ndo se separa do processo de seu proprio desaparecimento. Palavras-
chave: Beckett, corpo, esgotamento, subjetividade.
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RESUMEN

La fuerza y las virtualidades escénicas en la obra teatral de Samuel Beckett hacen la
escena un lugar que crea, constantemente, estancias temporales. Una escena que se
mueve hacia el minimo, con rastros de descomposicidon y de la desintegracién del
cuerpo, lo que demuestra una huella de ausencia por frecuentes apagones,
inexactitudes, no identificaciones, impedimentos en personagens que estan
condenados a desaparecer. Donde todo se escapa todo el tiempo, que late entre lo que
se ve y lo que no se ve, entre presencia y ausencia, lo que repercute en la escena, de
forma sensorial, como un lugar de desenrollamiento. Oscilacién y peculiaridad del
trazado y del olvido como procesos inestables en didlogo mutuo que cuestionan la
subjetividad misma. Deformaciones del cuerpo como una salida para resistir el formato
rigido de los moldes del sentir, piensar y hacer predeterminados para el cuerpo. E
imagen, sonoridad y visualidad, como un movimiento que no separa del proceso de su

propia desaparicién.

Palabras claves: Beckett, cuerpo, agotamiento, subjetividad.

RESUME

La force et les virtualités scéniques sur le théatre de Samuel Beckett font de la scéne um
lieu qui crée constamment des permanences provisoires. Une scéne qui marche vers le
minimum, avec des traits de décomposition et désintégration corporelle, qui montre
une certaine marque d'absence par les fréquents effacements, imprécisions,
dépersonnalisation, empéchements sur les figures qui sont destinées a disparaitre. Lieu
ou tout échappe a tout le temps, qui palpite entre ce qu’on voit et ce qu'on ne voit pas,
entre la présence et I'absence, qui repercute sur la sceéne sensoriellement alors que lieu
de défaire. Oscillation et particularité de la trace et de |'effacement comme les

processus instables en interlocution mutuelle qui problématisent sa propre subjectivité.
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Déformations corporelles comme une sortie pour résister des formatages rigides des
modes de sentir, penser et faire prédéterminés pour le corps. Et I'image, sonore et

visuelle, comme mouvement qui ne se sépare pas du processus de sa propre disparition.

Mots-clés: Beckett, corps, épuisement, subjectivité.

Introducao

O irlandés Samuel Beckett (1906-1989) ocupa o lugar central na arte do século
XX, por ter um extenso e variado acervo de obras que problematizaram os prdprios
limites. O universo beckettiano foi construido por meio de uma linguagem que evidencia
a ruina e que expde a proépria instabilidade de suas bases. Escreveu romances, novelas,
ensaios, roteiros para cinema, poemas, pecas para teatro, radio e televisdo. Ao se
manter fiel a sua marca — “Eu lido com a impoténcia, a ignordncia” (Apud
Andrade,2001:186), Beckett se expressou a partir de uma escrita amputada por
percorrer um caminho fadado a faléncia e ao fracasso. A busca de uma linguagem
pessoal se fortaleceu quando o irlandés renunciou, inicialmente, a sua lingua natal e
passou a escrever em francés como medida econdmica para escapar de tudo com o qual
ele estava familiarizado, chegando até mesmo a dizer: “De fato, cada vez mais me é
dificil, absurdo mesmo, escrever num inglés oficial. E minha prépria lingua me aparece
mais e mais como um véu que seria preciso rasgar a fim de atingir as coisas escondidas
por tras (ou o nada ali escondido)” (Apud Pelbart, 2013:65). Nessa trajetoria, Beckett
comecou a se autotraduzir — dos originais franceses para a lingua Inglesa e vice-versa.
Porém, ao compara-los, ha significativas mudancas de uma obra para a outra que sé

confirma a ideia de atribuir a obra dois originais.
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Espécie de dramaturgo-encenador?, por produzir em seus textos dramdticos as
coordenadas da encenacdo vislumbrando a cena minunciosamente, o irlandés trouxe
para o centro de sua obra uma linguagem — composta de fragmentacao, desconstrucao,
reducao, obscuridade — que tenciona a cena teatral. As composi¢des sao constituidas
por meio de um processo intricado dos planos dramaturgico e cénico. De acordo com
Ramos (1999), as pecas beckettianas privilegiam a intersegdo entre esses dois planos, a
partir de uma acdo reciproca de um sobre o outro, em que as rubricas se tornam
indispensaveis tanto para articular a ficcdo quanto na formalizacdo e concretizacdo
cénicas. Beckett pde em xeque a estabilidade da estrutura dramatica ao corroer as
categorias cldssicas do teatro (acdo, espaco e tempo), e ao imobilizar, despersonalizar e
apagar os tracos corporais das personagens. Assim, o drama beckettiano é
impossibilitado de cumprir a sua forma dramatica pela dissolugdo de seus principios

classicos constituintes.

A linguagem de Samuel Beckett evidencia a ruina a partir da implosdao das
convencgdes cénicas. Isto é, um direcionamento na implosao, pois os explosivos estdo
interarticulados e o seu alcance é circunscrito e planejado. Se a explosao faz parte de
um campo externo e seus efeitos sao lancados em uma dimensao vasta e incontrolada,
a implosao — procedimento beckettiano — vai ao caminho oposto, pois atinge um campo
circunscrito, em que os destrocos podem ser manipulados, reorganizados e justapostos
em uma ordem que tenta se erguer em meio ao po. A precisao do dramaturgo em forgar
contra a linguagem cria uma poética original, justaposta entre caos e ordem, calcada na
falha e no fracasso. E uma construcdo pelo avesso, composicdo a partir da decomposicdo
(Marfuz, 2014).

O irlandés desestabiliza a cena por criar fissuras e espacamentos a partir de um

desmonte calculado na urdidura cénico-dramaturgica, que faz do palco um lugar de

! Beckett tornou-se encenador de suas proprias pecas € comegou a escrever os seus Ultimos
textos draméticos com Gtica de diretor.
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desaparecimento, problematizando as nog¢des de presenga e auséncia e do visivel e
invisivel. A estratégia beckettiana é de tirar, de apagar, para chegar a um minimo
possivel. De tentar, de dizer, de desdizer, de falhar, em um processo de fissurar a
linguagem para perfurar os sentidos prontos e romper com as relagées pré-fabricadas.
Assim, evidencia a presenca de um corpo em ruina que esta a se desfazer de um formato
fixo. De acordo com Chabert (1982), em “The body in Beckett’s theatre”, é
precisamente a falha que da ao corpo a sua existéncia, sua forca dramatica e sua
realidade como um material de trabalho para o palco. Pois, ao colocar defeitos fisicos na

cena, Beckett

“ndo s6 mostra e torna visceral para o espectador os defeitos fisicos e
metafisicos do homem, mas ele também usa esses defeitos para explorar
sistematicamente o espaco teatral, para a construgdo de um espaco fisico e
sensorial, preenchido pela presenca do corpo para afirmar cruelmente

(como Artaud teria dito) um espaco investido pelo corpo” (1982: s.p.).

Nota-se nesse trecho, a pulsacdo da cena beckettiana que reverbera aos
espectadores sensorialmente, por meio de uma rigorosa construgdo visual e sonora que
evidencia o corpo explorando-o de maneira incomum, pois o corpo é modificado,
esculpido, moldado e distorcido para o palco mediante a radicalizacdo do
desaparecimento dos tracos corporais. Isto é, o corpo se deteriora, se desintegra e se
apaga no teatro de Samuel Beckett. Chabert observa que no teatro beckettiano, o corpo
é examinado com atencdo minuciosa, pois a relacdo que Beckett estabelece com o corpo
é paralela a sua aproximagao com o espaco, objetos, luz e linguagem — uma matéria-
prima genuina que estd a servico de uma exploragao inesgotavel entre o corpo e o

movimento, o corpo e o espaco, do corpo e da luz, e do corpo e das palavras.

Cada obra teatral possui uma constituicdo interna prépria, mas ha alguns tracos
peculiares entre elas, como, por exemplo, o carater experimental, a extrema concisao
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de recursos, o rigor, o refinamento, o estranhamento, as construgdes de sintaxes
musicais, a precisa geometria espacial, a depuracdo da palavra e, notadamente, o
carater fortemente imagético da cena. Nelas, os lugares beckettianos sdo sempre
incertos, pois o autor nao forneceu referéncias geograficas ou temporais, renunciando
a toda descricdo precisa de lugar. E o tempo é aquele que passa e que ndo passa, criador
de uma duragado repetitiva e destruidora em um eterno retorno que, ao mesmo tempo,
possui irreversibilidade e circularidade (Ubersfeld,2005). As ag¢des sdao fragmentadas
que, além de revelarem o cardter inacabado da forma dramadtica, induzem a uma
trajetdria torta ao evidenciar as ideias de ruptura e impasse. Dessa forma, o inconcluso
ocupa um lugar privilegiado na poética beckettiana, pois “quando algo se move rumo a
constru¢do, outra forca atua na demolicdo, anulando a primeira, alternada ou

sucessivamente” (Marfuz,2014:79).

A economia da linguagem intensifica tanto as fissuras da narrativa como também
reduz as capacidades fisicas de suas figuras que se encaminham, na maioria das vezes, a
imobilidade. Nesse sentido, “a personagem beckettiana é mostrada ao espectador como
o projeto de uma impossibilidade (a de se construir) e, aos poucos, expde essa condi¢do
por meio das perdas manifestas do corpo ou das palavras pelas quais é formada”
(Marfuz,2014:81).

Dessa forma, essas obras evidenciam a presenga de um corpo em ruina, por
apagar a totalidade da representacdo de suas personagens a partir dos modos de
descontruir. Fragmentacao, indeterminacao, deficiéncia fisica, desmembramento em
duas instancias separadas (corpo e voz), voz sem corpo, imobilidade e falha sdo algumas
possibilidades de exploragdo corporal nas pecas teatrais de Samuel Beckett. Nelas
predominam a indeterminacdao que cria um territério experimentalmente desafiador
pela continua desconfianca de sua construcdo. Logo, a cena convive o tempo todo com
a possibilidade de sua desintegracdo iminente. De um mesmo gesto — como diz Angela

Materno — que, simultanea e paradoxalmente, nega e afirma, mostra e subtrai, traca e
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apaga (Apud Cavalcanti, 2006). Um teatro que oscila entre a construgdo e
desconstrugdo, frequentemente a partir de procedimentos que apagam os tragos e

cancelam as possibilidades sugeridas que mal se esbocam.

De modo geral, uma particularidade das obras teatrais € a marca de auséncia
pela decomposicao da cena, pelos constantes apagamentos, interrupgoes,
impedimentos, desencontros, disjuncdes que figuram a dissolucdo do sujeito,
penumbra, falta de precisdo sobre as personagens que estdo fadadas a desaparecer,
afastamento da primeira pessoa narrativa, desidentificacdo, etc. Talvez seja pelo que
ndo se configura na cena beckettiana é aquilo que se d4 a ver, um espaco produzido pelo
que se descarta enquanto lugar de desfazimento. Portanto, a precariedade da linguagem

das obras revela, de forma singular, imagens e corpos intimos com a impermanéncia.
I- Tentativas fracassadas — entre o cansaco e o esgotado.

Ato sem palavras | (Actes sans parole I, Act Without Words | —1956) é uma
pantomina beckettiana situada na vastidao de um deserto qualquer. Bruscamente, um
homem é arremessado ao local com violéncia. Ele cai, levanta-se imediatamente, limpa
a poeira e reflete com um olhar perdido no horizonte como se procurasse alguma
orientagao. Logo, ouve-se um assobio do lado direito. Ele reflete, dirige-se a direita como
se estivesse fugindo dali, mas, novamente, é arremessado com violéncia para o deserto.
Ao se levantar, o mesmo gesto de limpar a poeira e refletir é realizado, e a mesma coisa
acontece do lado esquerdo, mas, ao ir em direcdo a esquerda, logo depois de ouvir o
assobio, o homem hesita, pensa melhor, para, vira de lado e reflete. Ele parece desistir
da ideia pela tentativa fracassada de anteriormente. Assim, o que se evidencia é um
cansaco intenso pela exposicdo excessiva do sol, na qual o homem ja se revela
inteiramente molhado pela transpiracdo. Nesse momento, uma pequena arvore desce
pelo ar e aterrissa como se ouvisse os seus desejos. Ela tem um unico galho com um tufo
de palmas secas no seu cume, que projeta um circulo de sombra no chdo. O homem

- 1909 -

@ ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAD EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDD

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

continua a refletir quando um assobio vindo de cima é reverberado. Ele vira-se, vé a
arvore, reflete, vai até ela, senta-se na sua sombra e olha para as préprias maos. Nesse
instante, uma tesoura de alfaiate desce pelo ar, préxima a arvore a um metro do chdo e
o homem continua a olhar para si. Ouve-se um novo assobio de cima. Ele olha, vé a
tesoura, pega-a como se estivesse condicionado pelo barulho do apito — a fazer sempre
aquilo na qual o espago o determina — e comega a cortar as unhas. No entanto, as
palmas da arvore fecham-se como um guarda-sol e as sombras desaparecem. Outra vez,
o sol voltasse a tostar o homem que, morto de sede, abandona a tesoura e reflete sobre
a situacdo. Imediatamente, uma pequena garrafa, na qual hd uma etiqueta com a
palavra AGUA escrita, desce pelo ar, para a trés metros do chdo como se estivesse a
provoca-lo. Ele testa a estabilidade do cubo, sobe em cima desse e tenta em vao alcancgar
a garrafa. Mais uma vez fracassado, ele desce e leva o cubo de volta ao lugar de origem,
e pensa sobre a situacdo. De imediato, um segundo cubo menor desce pelo ar e

aterrissa.

O homem, que continua a refletir, ouve um assobio de cima e vira-se. Ele, ao ver
o segundo cubo, olha para ele, para a garrafa, coloca-o debaixo da garrafa, testa a sua
estabilidade, sobe nele e tenta, novamente, em vao, alcancar a garrafa. Ao desistir pela
terceira vez da garrada d’agua, ele desce, move o cubo menor para o seu lugar, hesita,
pensa melhor e uma nova ideia surge, a de colocar o cubo maior em cima do pequeno,
mas, ao subir neles, os cubos, obviamente, caem com ele junto, como uma situagao
clownesca. Entdo, o homem levanta-se imediatamente, limpa a poeira e, ao pensar
sobre a situacdo, a ideia de alternar os cubos volta-se sobre ele. Logo, o homem move o
cubo menor e coloca-o sobre o cubo maior, testa a sua estabilidade, sobe sobre os dois,
e quando estd quase alcancando a garrafa, essa é erguida um pouco mais para cima, fora
do seu alcance. O homem, entdo, desiste. Desce, reflete, leva separadamente os cubos
de volta para os seus lugares de origem e pensa sobre o ocorrido. O que parece, aqui, é
gue ndo ha jeito dele de escapar dessa condicdo, pois, toda a vez que ele esta prestes a
realizar a acdo, algo o impossibilita. Sem interrupg¢do, um terceiro cubo ainda menor
desce pelo ar e aterrissa. O homem continua a refletir. Ouve-se um assobio de cima. Ele
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vira-se, vé o terceiro cubo, olha para ele, desconfia, vira de lado e continua imdvel a
refletir. Entdo, o terceiro cubo é puxado para cima e desaparece no ar. Uma corda desce
pelo ar, ao lado da garrafa, com nés que facilitam a subida. O homem continua a pensar.
Ouve-se um assobio de cima. Ele vira-se, vé a corda, reflete, vai até ela, comeca a subir
por ela e, quando estd prestes a chegar a garrafa, a corda desce e ele volta-se para o
chdo. E, ap0s refletir, nova ideia surge e o homem vai em dire¢do a tesoura, retorna a
corda, e comeca a corta-la. Mas a corda é puxada para cima e ele, mesmo dependurado,
continua sua acdo de cortd-la. Conseguindo, cai no chao, levanta-se imediatamente,
limpa a poeira e reflete. A corda, entdo, é puxada rapidamente e desaparece no ar. Com
o resto da corda nas maos, o homem faz um laco e tenta enlacar a garrafa, mas ela é

puxada rapidamente e desaparece.

Assim, nota-se uma série de tentativas fracassadas realizadas pelo homem. No
inicio, ha a impossibilidade de fuga nesse deserto qualquer. Depois, com a chegada da
arvore, ha a preferéncia de ele ficar na sua sombra, porém esse desejo é novamente
abalado. Imediatamente, surge uma garrafa d’agua e a necessidade de tomar dgua fica
cada vez mais intensa e, ironicamente, impossivel, pois cada nova aparicdo de algum
novo objeto que possa o ajudar a realizar o seu objetivo é somado de um novo obstaculo.
O que se vé é um cansa¢o profundo que se difere significantemente com o final
imprevisivel, pois, quando a garrafa d’agua ressurge e permanece a uns cinquenta
centimetros de seu rosto, o homem nao se move mais. A garrafa é puxada e desaparece
pelo ar, o galho volta a posicdo horizontal, as palmas abrem-se e formam uma sombra,
0s assobios persistem e o homem permanece imével. A arvore, entdo, desaparece e o

gesto constante do homem de olhar para as préprias maos finaliza o espetaculo.

Aqgui, o homem simplesmente renuncia suas preferéncias e necessidades, e o ato
de olhar para si revela algo como uma rebelido consciente e uma deliberada recusa do
homem a obedecer. E por meio da imobilidade do homem, da sua recusa tanto a agir de

maneira previsivel — de negar a automatizacdo e a mecaniza¢ao do individuo — como a
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rendncia a mais elementar necessidade do homem, que ha a criagdo de um novo ser,
paradoxalmente mais ativo e livre de qualquer amarracdo. A tensdo é produzida no final
de Ato sem palavras |, pela inagdo do homem, pois esse é mais ativo quando inerte
(Gontarski,1992).

O olhar para as maos é um desprender-se. Ndo é um estar imerso em si mesmo,
muito menos um impedir que algo aconteca, ou um desistir de si. Tampouco um desejo
de controlar sobre aquilo que quer ou ndo possuir. Nesse caso, olhar para as maos é
retirar qualquer intencdo, é se perceber presente, em processo, é quebrar a légica
predeterminada. “E entender mais das m3os que de cortar as unhas. E entender mais da
sede que de beber dgua” —comentario da prof2 dr2 Tatiana Motta Lima, na minha defesa
de mestrado. Estratégia tal que busca sair das formatacdes rigidas, de modos de
subjetivagdo assujeitados. Irrompe uma nova percep¢ao sobre si, um desprendimento
de um “eu” identitario e totalizante, além de dar visibilidade as sensa¢des do corpo, a

ideia de experiéncia sensivel.

Sendo assim, ha uma clara distin¢gdo de natureza entre o cansado e o esgotado.
Deleuze em O esgotado?, dedicado a Samuel Beckett, afirma que o

esgotamento é maior que o cansago, pois

“(...) o cansado apenas esgotou a realiza¢do, enquanto o esgotado esgota

todo o possivel. O cansado ndo pode mais realizar, mas o esgotado ndo pode

2 O esgotado foi publicado, originalmente, na Franga, em 1992, anexado como posfacio de quatro
roteiros de pecas para televisdo do dramaturgo irlandés. S&o elas: Trio de Fantasma

(Ghost Trio, Trio du fantéme - 1976), ...Como as nuvens... (...But the Clouds... - ...Que nuages...
-1977), Quad e Noite e Sonho (Nacht und Traume — Nacht und Traume - 1984). 2 Nesse escrito,
o filésofo interpreta o pensamento de Beckett a partir do conceito de esgotamento, que nasce, a
priori, em seus romances, desenvolvendo-se no teatro, e ganhando potencialidade e
amadurecimento na midia televisiva. Deleuze detecta trés linguas beckettianas — a lingua | é “a
lingua dos nomes”; a lingua Il é “a lingua das vozes” e a lingua lll é a “lingua das imagens e do
espaco” — e, dentro delas, quatro modos de esgotar o possivel: formar séries exaustivas de
coisas, estancar os fluxos de voz, dissipar a poténcia da imagem e extenuar as potencialidades
do espaco.
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mais possibilitar. (...) Apenas o esgotado pode esgotar o possivel, pois
renunciou a toda necessidade, preferéncia, finalidade ou significacao.
Apenas o esgotado é bastante desinteressado, bastante escrupuloso” (2010:
67-71).

A estratégia beckettiana, segundo o fildsofo, é a de quebrar a légica do
pensamento do possivel. Uma espécie de esvaziamento de tudo aquilo que esta
determinado para o corpo por meio de uma recusa continua de qualquer tipo de
necessidade e/ou preferéncia. Hd uma ruina, um desmonte orquestrado que produz
esgotamento, na qual o corpo ndo se é passivo, pois se estd em atividade, mas para
nada. E o processo de esburacar o possivel, esgota-lo até cair no descrédito. Uma quebra
continua de tudo aquilo que esta constituido, por meio de uma intensidade que nao

realiza o possivel. E para nada. Ndo ha qualquer finalidade prética.
Na carta a Axel Kaunn, datada de 1937, Beckett chega a dizer:

“..Como noés ndo podemos eliminar a linguagem subitamente, nods
deveriamos ao menos fazer todo o possivel a fim de contribuir para a sua
gueda no descrédito. Cavar um buraco apds o outro nela, até que o que
espreita atras dela — seja isso alguma coisa ou nada — comece a vazar através;
eu n3do posso imaginar um objetivo superior para um escritor hoje” (Apud

Salado, 1998:92).

Nesta carta, é nitida a posicao do artista de desintegrar a linguagem e oferece
pistas para a constru¢do de um pensamento sobre o corpo — para pensar em um corpo
esburacado que produz permanéncias provisdrias na cena. De acordo com Kuniichi Uno
(2012), Beckett esburaca a superficie da linguagem sem abandonar a lingua, e, como a

forca da redundancia e de predeterminacao da lingua é extensiva, o irlandés utiliza-a no
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estado limite de sua expressao, articulagao, forma, gramatica e fonema, a partir de uma

desconstrucdo intensa que revela, progressivamente, o vazio da prépria linguagem.

Nesse sentido, o fracasso da linguagem é operado por Beckett, de maneira a
conduzi-la ao descrédito, para potencializar o ato de criagao a partir da impossibilidade
de prosseguimento da prépria escrita (Cavalcanti, 2006) — e, consequentemente, da
prépria cena por meio do corpo. Dessa forma, é preciso conduzir o corpo a sua queda,
desconstrui-lo, isto é, desarticular as conexdes imposta da linguagem para o corpo,
esburacar tudo aquilo que ja o habita e perfurar os sentidos prontos — a meméria
xerografica, a construgao inabalavel, o caminho imediato — para que alguma poténcia
possa surgir dai ou nada prevalecer. Nesse processo, o procedimento beckettiano ndo é
apenas de esfumacar as fronteiras do corpo, mostrar sua vulnerabilidade, revelar a
inanidade da palavra, sua deficiéncia, mas, principalmente, de espreitar, por meio do
sucateamento/esgotamento, o surgimento, ou ndo, de uma poténcia criativa. A intensdo
¢é desobscurecer de tudo o que as palavras obscurecem para, entdo, ver aquilo que esta
por detrds do ndo dito. Beckett afirma: “Hiatos para quando as palavras desaparecidas.
Quando nada mais possivel. Entdo tudo visto como entdo somente. Desobscurecido.
Desobscurecido de tudo o que as palavras obscurecem. Tudo assim visto ndo dito”
(Apud Deleuze, 2010:79).

Desse modo, a tentativa beckettiana é de apurar as imagens, de romper as
relacOes pré-fabricadas que as comecam a empoeirar. Mas, o que impacta mais aos
olhos é a pulsacdo que reverbera por entre as imagens, a sua respiracao. Angela
Materno (2009) é precisa quando faz algumas consideracdes sobre o ar no teatro
beckettiano, referindo-se ao ar como sopro, respiracao, pulsacdo e félego, mas também
como massa sonora e como matéria necessaria para a producao de voz e propagacao da
luz. Ar que neblina a cena e impede a visao, ar que faz barulho e que pulsa entre o que

vemos e o que deixamos de ver. Assim, é, por meio dos batimentos da imagem, que se
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percebe, sensorialmente, a sua “tensao interna”. Materno, referindo-se ao teatro de

Samuel Beckett, diz:

“Um teatro cuja imagem cénica, pulsando entre o que se vé e o que nao se
vé, entre o que mostra e o que subtrai, entre as gradacdes da luz e as
variagGes da sombra, € uma imagem que aparece em estado de extingao. E
é também uma imagem que respira, faz ruidos, constituindo-se como um
sopro expirante de imagem. (...) O ar no teatro de Beckett é um elemento
importante tanto de sua visualidade quanto de sua corporeidade, de seu
folego. E o que é mais especifico e crucial na cena beckettiana é que nela o
espectador ouve a respiracao da imagem, vé a voz e vé a escuta” (2009:134-
138).

Nesse sentido, a imagem tem poténcia impressionante, porque ela reverbera na
cena sensorialmente. Sua producdo foge de qualquer légica reflexiva, mimética e
representativa, pois, aqui, a imagem nao é representacao de qualquer objeto, mas ela
se constitui como um movimento, um processo, uma criacdao. E é impulsionada pela
acentuacdo da luz no palco, que acaba por expandir o campo do visivel para uma
dimensao também corporal, no que diz respeito a respira¢ao, a batimentos e a pulsagao,
segundo Materno. Porém, a imagem beckettiana é manifestada por meio de sua queda,

a partir daquilo que se apaga, produzindo na cena lugares de auséncia, de desfazimento.

Deleuze (2010), em O esgotado, afirma que a imagem é determinada pela
“tensdo interna”, pela forca que ela mobiliza para esvaziar ou esburacar o possivel, sua
pulsacdo. Mas, se a imagem é uma maneira de esgotar o possivel, é porque o seu
processo é de autodissipacdo. Ela armazena uma fantdstica energia potencial que ela
detona ao se dissipar, uma vez que ela propria é o meio de terminar.
Consequentemente, ha efemeridade nas imagens, pois elas possuem uma intensidade

em queda, na qual a energia captada esta sempre prestes a explodir. Logo, as imagens
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sao rompantes, aparecem rapidamente e sua percepg¢ao nao se separa do seu préprio

desaparecimento.

Assim, o corpo é atravessado por idas e vindas, sempre a desfazer a légica
vigente, tornando-se passagem de outras forgas, de conexdes desconhecidas, liberando
novas poténcias. Cria-se, entdo, um campo expandido por meio da decomposi¢do, na
qgual o corpo se mantém em continua experiéncia de se esgotar. O irlandés faz com que
o corpo beckettiano ndo cesse de se desintegrar e de se abrir a multiplicidade, ao
indefinido, ao informe na cena. Formas de ser certamente novas que retomam ao corpo
a virtualidade como poténcia pura, intensificando sua prépria subjetividade ao sair de
representacOes estaveis de identificacdo. Torna porosa a blindagem a qual os corpos
estdo submetidos, as formatacdes rigidas de modos de sentir, ver, pensar e fazer (Henz,
2009).

Beckett cria uma poética da auséncia, na qual as instabilidades sdo vividas
corporalmente. Ao apagar a representacao de sujeito, o corpo é via para a sua propria
desidentificacdo, por meio de uma construcdo falida do “eu” autobiografico na cena. Em
outras palavras, o “eu” se mantém instavel e dinamico, ora aparece, ora se dissolve, sem
se cristalizar —, como no caso de Winnie, em Dias Felizes (Happy Days, Oh Les
Beaux Jours - 1961), que, ao contar a sua histdria, relata a histéria de Mildred,

percebendo-se como outra.

A vista disso, o corpo beckettiano fica no limiar entre presenca e auséncia pelo
processo de desintegracdo. Ele resiste hd inuUmeras reconfiguracGes e transita; se
fragmenta, se junta, se esfumaca, cresce, diminui, vai e volta, desaparece — vivenciando
sempre permanéncias provisdrias. Os ataques do dramaturgo a linguagem, as
constantes interrup¢des na narrativa, os siléncios, as restricdes corporais, os
impedimentos, as paragens, produzem na cena estados sensdrios, repentinos, intensos,
transitérios e falhos que pluralizam os sentidos — afetos e sentidos latentes, em um
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corpo que é por si, intensidade (Kfouri, 2015). Sem se estabelecer o que se é, o corpo
recusa autorias fechadas e lugares comuns. E por via dessa desestabilizacdo que a

percepcao se expande sem se fixar.

Logo, as personagens beckettianas sdo itinerantes de si mesmas. Revelando-se
em pedacos e sem nenhuma objetivacao definida, elas deixamse transpassar na criagao
de novos mundos, a partir de fluxos que agregam as diferencas e produzem movimentos
de multiddes, que divergem em diversas direcdes em simultaneo — irrompendo novos
modos de percepcao sobre si. Um caminho que abre para novas possibilidades de sentir,

e, principalmente, de ser.

A potencialidade, aqui, esta na dobra do processo de esgotar o possivel e ndo no
movimento de fecha-lo, pois “fechar o possivel ndo equivale, de alguma forma, a esgota-
lo: é apoiar violentamente o devir no nada” (Zourabichvili,2000:346). A estética do
esgotamento, segundo Francois Zourabichvili, é a elaboracdo experimental de novos
agenciamentos concretos, eclosdo de uma nova sensibilidade, uma nova condicdo de
percepc¢do, chance de uma nova saude, e ndo um sintoma maérbido. De acordo com Peter
Pal Pelbart (2013), existe uma tensdo interna, nessa abertura, que vai do extenuamento
do possivel ao impossivel, e dele a criacdo necessaria de um possivel sob o fundo de
impossibilidade, sem qualquer linearidade. “Como se o esgotamento do possivel (dado
antemado) fosse a condicdo para alcancar outra modalidade de possivel (o ainda nao
dado)” (2013:45).

“Tal esgotamento (...) é apenas a condicdo para alcancar outra modalidade

de possivel, o possivel como o “ainda ndo dado”, o possivel “a ser

inventado”, e a ser inventado numa situacdo de “impossibilidade”, portanto,

de “necessidade”. O fim do possivel corresponde precisamente a criacao

necessaria de possiveis. Jd ndo se trata do possivel como mera

possibilidade, ideal, fortuita, gratuita, intercambidvel, mas o possivel
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criado necessariamente, mesmo que a partir de uma impossibilidade”
(2013:297).

Logo, “é esgotando o possivel que o criamos” (2013:46). Trata-se de um
movimento paradoxal de esgotamento/criacdo, no qual a criagdo é fruto do processo de
esgotamento, pois é somente pela recusa inabaldvel de toda necessidade, preferéncia,
finalidade ou significacdo, que o corpo se desata dos possiveis ja estruturados, para a
invencdo necessaria de um novo possivel, que passa a coexistir a sua realidade. Nesse
sentido, o esgotamento é sobre o nascer a partir das necessidades mais intimas do ser,
ou, como disse Kuniichi Uno (2012), uma recusa do nascimento em favor de um auto-
nascimento que nao provém de um ser que ndo quer viver, mas daquele que exige
nascer de novo, sempre, o tempo todo. Sem desejo de dominar seu préprio comeco,
mas de recriar um corpo que tenha o poder de comegar, um corpo que coloca em
guestdo seu corpo nascido com todas as funcdes e todos os érgaos, o olho que vé, a mao
gue toca, etc. Um corpo a criar, a vir, no qual “ndo sdo mais os érgaos que determinam
as percepc¢des, mas as percepcdes que engendram e determinam os érgdos que lhes

correspondem” (Lapoujade,2015:301).

Essa mudanca de natureza é fundamental para a (re)criacdo do corpo, pois ndo
ha mais a priori. Por meio do esburacar os sentidos prontos, o corpo abre os seus canais
sensorios e passa a encontrar em si sua forca de génese. Formas de vida sem forma e,
precisamente, sem sede de forma, sem sede de verdade, no esforco continuo de
reencontrar as formas do corpo, para aquém das formas cristalizadas que pretendem

molda-las ou representa-las (Pelbart,2010:66-67).

Portanto, a forca e as virtualidades cénicas na dramaturgia de Beckett fazem da
cena um lugar que cria, constantemente, permanéncias provisorias, onde tudo escapa o
tempo todo, tudo em estado de desaparicdo. A oscilacao e peculiaridade do traco e do

apagamento sdo como processos instaveis em mutua interlocugdo que pdem em xeque
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a propria subjetividade. Que lugar é esse, sempre indefinido, que o corpo se localiza?
Dessa forma, o corpo se expde a forca do indeterminado contendo em si uma fidelidade

com o desconhecido, com tragos calculadamente inacabados.
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