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O CORPO cOMICO: DA ORGANICIDADE A UM ESTADO RISIVEL.
DIOCELIO BARBOSA

A motivacao inicial da pesquisa em andamento se da a partir de uma reflexdo, acerca
da linguagem da palhacaria, com foco no corpo em estado risivel. Assim, seréo
investigadas e apontadas possibilidades criativas de descoberta/reconhecimento de
um corpo cdmico e se partira na busca de uma organicidade que caminha na direcao
de um estado risivel, sem o uso da linguagem verbal e sem outras referéncias cénico-
textuais preexistentes. Este estudo prético-reflexivo toma como objeto de investigacdo
0 novo processo de montagem da Cia. dos Clownssicos de Jodo Pessoa - PB.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Comicidade. Organicidade. Palhaco.
ABSTRACT

La motivacion inicial de la investigacidén en curso, se da a partir de una reflexion, acera
del lenguaje del payaso, centrandose en el cuerpo en estado risible. Asi,
investigaremos y sefialaremos posibilidades creativas de descubierta/reconocimiento
de un cuerpo comico y seguiremos con la busqueda de una organicidad que camina
en la direccion de un estado risible, todo esto sin el uso del lenguaje verbal y sin otras
referencias escénico-textuales preexistentes. Este estudio préctico-reflexivo tiene
como objetivo de investigacion el nuevo proceso de montaje de la Cia. Dos
Clonwnssicos de Jodo Pessoa — PB.

PALABRAS-CLAVE: cuerpo: comicidad: organicidad: Payaso.

SUMMARY
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The initial motivation of this ongoing research comes from a reflection, on the language
of clownery, focused on body laughable state. Thus, we will investigate and will point
out creative possibilities of discovery / recognition of a comical body, and will continue
the search for an organicity towards a laughable state, without the use of verbal
language and no other preexisting scenic-textual references. This practical-reflexive
study takes as research object the new assembly process of the Jodo Pessoa
Clownssicos Company. - PB.

KEY-WORDS: Body: comicality: organicity: clown.
Um mergulho no [riJo do palhaco

Neste artigo o elemento agua serd utilizado como metéafora para contribuir com
o fluxo de reflexdes aqui apresentadas, as quais pretendem desaguar no fazer
artistico do palhaco. Assim, convidamos o leitor para um encontro com algumas das
aguas afetuosas de um espetéculo de palhaco — espaco/espectador/dramaturgia — se
deparando com os processos de como estas aguas jorram em direcdo ao seu corpo,
e como elas fazem emergir acdes fisicas que o leva a ressignificar tudo o que antes
era previamente estruturado.

As aguas que moveram o discorrer desse assunto, nasceram a partir da
pesquisa de mestrado que se vem desenvolvendo no PPGArC — Programa de Pos-
Graduacdo em Artes Cénicas da UFRN, que se da a partir do levantamento de
reflexdes acerca da linguagem da palhacaria, com foco no corpo em estado risivel,
além de oportunizar, entre outros aspectos, um aprofundamento no pilar que sustenta
a base de pesquisa da Cia. dos Clownssicos', pilar constituido por estudos acerca do
“corpo coémico”™. A investigacdo é de cunho préatico-reflexivo, e de carater qualitativo
que “[...] pode ser encarada com a intengao de obter uma profunda compreensao dos
significados e das definicGes das situacdes-problemas, apresentadas pelos sujeitos,
mais do que a producido de uma medida quantitativa de suas caracteristicas basicas”.
(TELLES, 2012, p. 124).
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Convida-se entdo, o leitor para iniciar uma viagem reflexiva, acreditando que
deste encontro brotardo nascentes de pensamentos que correrdo em um unico
sentido: o do jogo ritual.

Tenha uma Gtima navegacao!

1. UNIAO dos ESPACOS como processo RITUAL

Cena do espetaculo ‘Clownssicos — Uma nova histéria de Amor’

© Bruno Vinelli

Fonte: Foto de Bruno Vinelli. IV Balaio Circense! (2015)

Iniciando a navegacdo, se dara um mergulho na primeira agua/espaco
alimentando o seguinte pensamento: quando se adentra um espaco de atuacao, como
por exemplo, um prédio teatral convencional, normalmente visualizam-se dois
ambientes distintos, como se fossem duas ilhas. De um lado o palco, destinado ao
oficio da atuacédo, e do outro, assentos destinados aos espectadores. Aparentemente
os dois ambientes estdo organizados de forma soélida e imutavel. Pois bem, quando

1 O Balaio Circense é um festival que traz a cada edigdo uma nova tematica em torno da arte do circo.
A saber: facebook.com/balaiocircense
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se inicia o espeticulo e o jogo proposto pelo palhaco se estabelece com os
espectadores, essa separacdo se desfaz. Toda a estrutura espacial composta pelos
dois ambientes se torna movel e dinamica, gerando um fendmeno de confluéncia entre
palco e plateia, ndo existindo assim, qualquer ponte fisica que ligue um ambiente a
outro. Mas sim, uma ponte de afetos que vai sendo criada e fortalecida a medida que
0 espetaculo vai sendo apresentado. Ou seja, vai sendo instaurada uma relacéo de
cumplicidade palhago-espectador. Este afeto gerado no momento da cena, considera-
se como sendo o agitador das aguas internas, tanto do espectador como do palhaco.
Existe dentro desta relacdo “[...] uma dupla seta (cada ponta uma multiplicidade)
dentro de um Unico vetor. Essas setas afetam o espectador ao mesmo tempo em que
os espectadores afetam os atores.” (FERRACINI, 2006, p. 65).

Quando estas trocas de afetos acontecem, pode-se dizer que o0 jogo ritual foi
estabelecido. Grotowski ja se lancava na investigacdo de (re)encontrar este ritual no
teatro junto a seus atores do Teatro Laboratorio, através da busca pela eliminagéo de
barreiras, colocando o espectador em uma outra posicdo que difere de meros
observadores.

Segundo o autor este fendmeno,

Consistia no fato de organizar o espa¢o de modo diferente para
cada espetaculo, de eliminar a concepcdo de palco e plateia
como lugares separados entre si e de fazer da atuacéo do ator
um estimulo que jogasse o espectador na acdo. (GROTOWSKI,
2010, p. 120).

Neste sentido, compreende-se 0 espaco de representacdo e a plateia como
dois pulmdes, sustentados, ligados e alimentados por um eixo central, formado pelas
relacdes advindas do jogo. Sendo assim, a medida que esse jogo ganha ritmo, 0s
pulmdes se inflam de vida, e o espetaculo vai ganhando poténcia, contribuindo para
gue o palhaco, atraves da sua arte, tenha a capacidade de trazer o espectador para o
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seu rio, na intencdo de conduzi-lo numa navegacao de afetos através do tempo-
espaco, para aspirarem novos horizontes, vivenciarem novas experiéncias.

Compatrtilhando destas mesmas reflexdes Ricardo Puccetti, ator e pesquisador
do LUME Teatro, entende jogo:

[...] como as pequenas idéias, as micro-situacoes e relacdes
criadas entre palhaco e publico a partir da interacéo do repertério
do palhaco com as reacdes do publico. Essas pequenas
relacbes permitem que o palhaco traga o publico para o seu
universo, conduzindo-o através de sua atuacdo. (PUCCETTI,
2009, p.123).

O jogo ao qual aqui se faz referéncia, € importante frisar, difere do da vida
cotidiana, que muitas vezes se manifesta através de disputas, competicdes, de quem
€ o melhor ou o pior, ultrapassando os limites do corpo e da mente. Em certos
momentos, desejos de trapacas, manipulados como um meio rapido para se chegar
no lugar mais alto do pédio e assim ser recompensado com flores, medalha e coroa
de louros. No jogo do palhaco, ndo € bem assim. O jogo tem outro sentido, outro sabor,
0 inverso da vida cotidiana. O prazer em brincar, o divertimento do encontro com o
espectador, se torna mais importante do que qualquer relacdo de competicdo. Para
Koudela (2013, p. 44), “o jogo teatral ndo é uma extensdo de uma situagao da vida
corrente. A improvisacdo de uma situacdo no palco tem uma organizacao propria,
como no jogo.”

O palhaco é um ser transgressor, e como tal, acredita que mesmo na ‘derrota’,
ele se torna um grande vencedor. Assim, quando o palhaco tropeca, ele revela sua
fragilidade, sua humanidade, ele fracassa, mas logo vem a recompensa, 0 riso do
publico. O que provoca o riso do publico neste momento, é a forma como o palhacgo
se relaciona com o jogo, pois a sua logica é diferente, da l6gica cotidiana, tem outro
ritmo, outra pulsacdo, menos cartesiana, organizada, estruturada, menos racional, e
gquando ha um desencontro desta logica extracotidiana, com a da cotidiana

expressada pelo publico, surge o fenbmeno do riso.
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Este contexto exemplifica o limiar entre o tragico e o cdmico. Na acdo de
tropecar, o publico logo se reconhece no fiasco do palhaco, se identifica e acaba rindo
de si, do proprio fracasso, pois se reconhece no erro relevado pelo palhaco em cena.
O palhaco se torna assim, um espelho invertido. Com isso, pode-se concluir que o
palhaco perde para poder ganhar, refere-se aqui a ganhar a plateia e ndo o jogo. O
objetivo € ndo deixar a bola cair, mas sim deixar 0 jogo sempre interessante para o
publico ir fazendo gol a medida que o jogo vai se estabelecendo, se desenvolvendo.
A bola sempre deve estar em movimento, pulando do palhaco para a plateia e vice-
versa. O palhaco deve se manter sempre contaminado pelas reacdes da plateia, e
estar sempre em estado de alerta, para que estas reacoes influenciem no andamento
do jogo. Quando se estabelece uma harmonia no jogo, entre ambas as partes, todos
séo vencedores.

Continuando a navegar com esta metafora, é importante perceber que, ao
lancar a bola no ar, ndo podemos deixa-la cair, e nem muito menos deixa-la nas méos
de um dnico jogador, por muito tempo sem propaosito. Ela deve transitar por todos que
estdo no espaco estabelecido para o jogo. Se o espectador recebe a bola e a deixa
cair, e ndo a devolve, esta nitido que o espectador ndo comprou o jogo, entdo temos
0 surgimento de uma problematica.

[...] Como o problema vai ser solucionado depende da atuagéo
de cada jogador. A tensdo desempenha no jogo um papel
fundamental. Ela significa incerteza acaso. A solu¢cdo do
problema implica no esforco dos jogadores para chegar até o
desenlace e a improvisacdo espontanea de acdes, para vencer
0 imprevisto. Essa concentracdo de atencdo gera energia e
estabelece a relacdo direta com os acontecimentos e com o
parceiro. (KOUDELA, 2013,p. 48).

O palhaco, neste momento, tem que perceber o que ocasionou o desinteresse

daquele jogador e, através de novas estratégias, fazer com que a bola retorne ao jogo,
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e que ele volte a ser interessante para os espectadores. Este € um dos desafios para
o palhaco em cena; perceber de imediato e recuperar de alguma forma este
componente importante para o jogo, a atencdo do espectador, ao invés de apenas
ignora-lo, o que seria uma saida facil e simploria.

Nesse ambiente de jogo ndo existe dois ou mais times. E sim um unico corpo
(formado pelo palhaco e pelos espectadores), que ocupam, assim como ja vimos, um
mesmo espaco cénico/espaco de jogo. Assim, quando mencionamos o fenébmeno da
comunhdo entre os espacos, ndo estamos nos referindo ao simples fato do palhaco
transitar por entre o publico, mas sim, antes de mais nada, ele precisa atravessar o
espectador, coloca-lo na posicéo ativa, onde se sinta como parte integrante da obra.
Neste sentido “[...] A vocagao do espectador é ser observador, mas ainda mais, é ser
testemunha [...]” (GROTOWSKI, 2010, p. 122).

Logo, ainda segundo o autor,

[...] é preciso fazer com que se confrontem, em um certo sentido,
atores e espectadores cara a cara no espaco e que € preciso
procurar aquela troca reciproca de reagfes tanto no campo da
lingua tout court, quanto no campo da linguagem do teatro, ou
seja, propor aos espectadores uma co-atuacao sui generis [...]
(GROTOWSKI, 2010, p. 120, grifo do autor).

A unido entre o espaco de representacdo e plateia ndo se resume a nogao
espacial, mas necessaria e imprescindivelmente a nocao de partilha, no momento em
gue o palhaco se entrega por inteiro em um processo de encontro com o espectador
e, acima de tudo, com ele mesmo. E neste encontro que se revela o ‘estado de
palhago’, causado pela exposi¢do. O palhaco se coloca vulneravel em sua
humanidade e é ai que se d& a sua generosidade, quando ele percebe este ‘estado’
e se coloca a disposi¢cao para 0 jogo com o outro.
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[...] Para mim, o estado de palhago € o resultado de uma
experiéncia no “picadeiro”, onde o aprendiz em a vivéncia de
“sentir-se exposto”, de “ser visto”, de “revelar” algo intimo para o
publico. Experimentar a vivéncia do “nao-fazer”, ou do “fazer’ a
partir de um impulso real no momento em que ele se relaciona
com o publico, e ndo com a acdo sendo consequéncia de uma
decisdo a priori. Mas o “estado de palhago” pode ser mais
abrangente e amplo do que este “estado de revelagao”. Ele
pressupde 0 jogo entre o palhaco e o publico, ou seja, a
capacidade do palhaco interagir, utilizando seu repertério de
acles, de gags e de ideias, com cada individuo da plateia. E o
riso nasce como consequéncia desta interacdo. (PUCCETTI,
2009, p.122, grifo do autor).

Certamente ndo é possivel efetivar um encontro verdadeiro com o outro antes
gue se tenha criado uma conexao com nds mesmos. Ou seja, antes de chegar a cena
propriamente dita, o palhaco precisa atingir este nivel de auto revelacdo, de
autoconhecimento, “[...] na verdade o publico ajuda o palhago a aprender consigo
mesmo, e sem este aprendizado ninguém se torna um palhaco.” (PUCCETTI, 2009,
p.122).

Neste contexto,

A esséncia do teatro € um encontro. O homem que realiza um
ato de auto-revelacdo €, por assim dizer, 0 que estabelece
contato consigo mesmo. Quer dizer, um extremo confronto,
sincero, disciplinado, preciso e total — ndo apenas um confronto
com seus pensamentos, mas um encontro que envolve todo o
seu ser, desde 0s seus instintos e seu inconsciente até o seu
estado mais lucido.” (GROTOWSKI, 1987, p. 48-49).
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Quando cita-se anteriormente o prédio teatral, a intencéo € convidar o leitor a
uma reflexdo do processo de homogeneizacao palco/plateia. No entanto, ndo se pode
ater apenas a este espaco como lugar para se efetivar o processo de jogo ritual, pois
este processo também pode ser estabelecido em outros ambientes, como: circos,
pracas, salas, ruas, igrejas, corredores, enfim, espacos onde possa existir a relacéo
palhaco-espectador.

2. Uma corrente de AFETOS

Cena do espetaculo ‘Clownssicos — Uma nova historia de Amor’
Em cena: palhaca Cacatua (Irla Medeiros).

© Bruno Vinelli

Fonte: Foto de Bruno Vinelli. IV Balaio Circense (2015)

Ao eliminar as barreiras, tanto espacial palco/plateia como de afetos
palhaco/espectador, provocam-se ondas que atingem as estruturas do jogo. Seria
como se uma represa fosse rompida, todo o espac¢o onde o espetaculo acontece fosse
inundado e, todos os presentes - palhaco e espectadores - fossem atingidos por este
rio, consequentemente se banhando e bebendo da mesma agua, criando assim um
lago afetivo, uma relacdo de [com]partilhalmento]. Seguindo o fluxo fluvial, Barba
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(2014, pag. 86) ja dizia que “o “rio” tinha duas margens, formadas pelas cadeiras ou
pelos bancos onde se sentavam os espectadores. Entre eles escorriam a corrente do
espetaculo [...]". Assim, pode-se compreender esta corrente, como sendo o lugar que
se estabelece a relagdo de comunh&o entre palhaco e espectadores, e estes por
assim dizer, ndo devem se limitar a ocupar as margens do rio, mas se aventurar em
um mergulho profundo, a fim de descobrirem juntos os mistérios do espetaculo.

Quando o espectador de fato se sente convidado e se abre para este mergulho
profundo, seguramente ndo saira deste rio da mesma forma que entrou. Havera
certamente uma mudanc¢a em suas aguas internas (estado), pois ao final do mergulho
tera a percepcéao que “O espetaculo nao era mais uma aparéncia, mas uma aparigao
que visitava sua cidade interior. A experiéncia evocativa comportava um salto de
consciéncia do espectador, uma mudanca de estado.” (BARBA, 2014, p. 252, grifo do
autor).

Ainda segundo o autor, em sua fungao de diretor:

O coracdo do meu oficio de diretor era a transformacao das
energias do ator, para que ela provocasse a transformacao das
energias do espectador. Uma ndo podia acontecer sem outra.
Era indispenséavel trabalhar em profundidade com cada um dos
atores, para que eles, por sua vez, provocassem uma reagdo em
profundidade em cada um dos espectadores. (BARBA, 2014, p.
252).

Como se V&, assim como as aguas internas dos espectadores passam por uma
transformacao, as aguas do espaco também serdo convidadas a transitarem por este
mesmo processo, no sentido que, o espaco no momento da encenacao perde sua
identidade original para dar lugar a um ritual de ressignificacdo da sua existéncia
dentro do jogo.

Neste sentido, no inicio da apresentacao,
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[...] era um espaco que podia ser reconhecido (o palco de um
teatro, uma igreja, uma academia de ginastica) e, a0 mesmo
tempo, um espacgo potencial, pronto a se despir de sua
identidade para ser transformado pelas forcas do espetaculo.
(BARBA, 2014, p.84).

3. As 4guas DRAMATURGICAS

Cena do espetaculo ‘Clownssicos — Uma nova historia de Amor’
Em cena: palhaca Cacatua (Irla Medeiros) e palhaco Suveldo (Daniel Nobrega)

Fonte: Foto de Bruno Vinelli. IV Balaio Circense (2015)

Chega-se ao ultimo rio desta jornada, contudo ndo menos importante que 0s
dois anteriores (espaco e espectador). Como se vé, ao estabelecer um ambiente de
comunhao, por meio da transformacao/unido do espaco e da coparticipacdo do
espectador, através da relagdo intima e interativa com o palhago, pode-se perceber
gue se criam ondas de afetacbes que serdo ainda mais fortes e intensas do que as
foram emanadas quando o espetaculo foi iniciado. E como se um maremoto surgisse
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no meio de um mar calmo, desestabilizando assim todo o meio. Esta desestabilidade
provocada pelo momento de encontro do Palhaco com o publico “[...] gera, entdo uma
zona de turbuléncia, ou poderiamos chamar também, de zona de jogo, que abarca,
num so tempo-espaco, outro e recriado, a atualizagdo da relacao palhago-publico.”
(FERRACINI, 2006, p. 65).

Com isto, a proporc¢ao que o espectador vai se entregando ao jogo e a interacao
vai aumentando, toda a estrutura do espetaculo sofre afetacdes e naturalmente
também sera abalada a estrutura dramatuargica do espetaculo. Ou seja, a dramaturgia
do espetaculo também seré convidada a passar por um processo de transformacao,
como aconteceu, anteriormente, entre 0 espago e o espectador. No entanto, é
importante destacar, que o0 processo de transformacdo dos trés rios -
espaco/espectador/dramaturgia - ndo age de forma isolada, e/ou hierarquica, mas
sim, concomitantemente.

A respeito das transformacgdes na dramaturgia, durante o processo de jogo entre
palhaco e espectadores, € importante compreender que, essas alteragdes sé ocorrem
de fato, quando o palha¢o possui uma sensibilidade extrema em cena, na intencéo de
captar as diversas ondas de reacbes que se instauram durante o jogo ritual,
estimulado pelos encontros com os espectadores.

Para Grotowski:

O teatro era (e permaneceu, mas em um ambito residual) algo
como um ato coletivo, um jogo ritual. No ritual ndo h4 atores e
ndo h& espectadores. Ha participantes principais (por exemplo,
0 xama) e secundarios (por exemplo, a multiddo que observa as
acdes magicas do xama e as acompanha com a magia dos
gestos, do canto, da danca etc.). (2010, p. 41, grifo nosso).

- 2767 -

@ ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAD EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - M6

TEXTOS COMPLET0S

Segundo o professor Robson Carlos Haderchpek'' “Se o ator ndo estiver aberto
para o “jogo ritual” a cena nao acontece. Essa “abertura” depende de uma presenca
fisica ativa e de uma “entrega total” do ator para o momento presente da cena.”

Neste sentido, o palhaco é “[...] ultrassensivel aos outros, reage a tudo o que |lhe
chega, e viaja, entdo, entre um sorriso simpatico e uma expressao triste [...]" (LECOQ,
2010, p. 215). Logo, o palhaco ndo desperdica nada. No entanto, ele seleciona, dentre
0s materiais que lhes sdo oferecidos, durante a relacdo com o espectador,
principalmente aqueles em que existe uma certa poténcia para que se estabeleca o
jogo. Seja um grito emitido por uma crianca da plateia a um movimento suave de uma
moca mexendo em seu cabelo.

Outra acdo importante para se captar as diversas reacbes do publico é
apontada por Lecoq quando:

Diferentemente de outros personagens do teatro, o clown" tem
um contato direto e imediato com o publico, sé pode viver com e
sob o olhar dos outros. Nao se representa um clown diante de
um publico, joga-se com ele. Um clown que entra em cena entra
em contato com todas as pessoas que constituem o publico, e
seu jogo € influenciado pelas reacdes desse publico. O exercicio
€ importante para o ator em formacéo, que sente ai uma relagéo
muito forte e viva com o publico. Se o clown néo ligasse para as
reagdes do publico, ele mergulharia no seu “fiasco” e terminaria
em caso clinico. (LECOQ, 2010, p. 217, grifo do autor).

Lecoq, nesta citacdo, nos traz uma reflexdo fundamental para o jogo do
palhaco: a relacdo entre massa (plateia) e individualidade (pessoa). Ou seja, ao
mesmo tempo em que o palhago atua para uma plateia com trés mil expectadores, ele
precisa estabelecer contato com cada um dos espectadores de forma especial, ou
seja, olhar de uma forma que cative a atencéo do espectador.
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Para Puccetti:

[...] interagir com cada individuo do publico é parte fundamental
da técnica do palhaco. Por isso a importancia do olhar, pois é
através de seus olhos em contato com os olhos de cada pessoa
da plateia, que o palhago pode ir “pescando” um a um na
construgdo de sua relagdo com o publico. (PUCCETTI, 2009,
p.123)

Assim, devemos reconhecer que, em se tratando de plateia, ndo podemos
considera-la como sendo uma massa homogénea, ja que é composta por diferentes
individuos que trazem consigo diversos mundos interiores, 0s quais vém carregados
de marcas que a propria historia se prontificou a deixar. Desta maneira, o palhaco
sera leal com cada espectador. Neste sentido, para Barba (2014, p. 255), “ser leal
com o espectador significava fazer explodir, no nivel mental, a unidade do publico.”

Devemos compreender que cada plateia € Unica, logo cada espectador também.
Assim como um rio que se renova a cada instante, a plateia nunca serd a mesma em
todas as apresentacdes. Entendendo o espectador desta maneira, como um ser que
estd em constante processo de transformacédo, € natural que surjam, a partir das
experiéncias destes encontros, diversas leituras da mesma cena. As dramaturgias
serao [re]criadas e ressignificadas a partir do olhar do espectador, que reagira de uma
forma muito particular a obra que Ihe é apresentada.

Neste sentido,

O espetaculo ndo é um mundo que existe igual para todos; é
uma realidade que cada espectador experimenta
individualmente na tentativa de penetra-la e de apropriar-se
dela. A substancia definitiva do teatro sdo os sentidos e a
memoria do espectador. E essa substancia que as aces dos

atores atingem. (BARBA, 2014, p. 252).
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Grotowski vai além quando fala que:

[...] o ciclo das associacdes pessoais do ator pode ser uma coisa
e a légica que aparece na percepcao do espectador, uma outra.
Mas entre essas duas coisas diferentes deve existir uma relacéo
real, uma so profunda raiz, mesmo se estiver bem escondida [...].
(GROTOWSKI, 2010, p. 233).

As dramaturgias pessoais, geradas por cada espectador, sdo 0s principais
agentes responsaveis por estimular e potencializar as acdes fisicas que o palhaco
estara desenvolvendo em cena, como também originar muitas outras. Isto porque,
pode-se ainda encontrar outras fontes de estimulos para as acdes fisicas como:
objetos, espaco, figurino e outros palhacos. Assim, todas as acdes fisicas séo

carregadas da intencdo que nasce de um desejo, de um impulso interior.

Segundo Stanislavski:

Neste sentido,

N&o ha acbes dissociadas de algum desejo, de algum esforco
voltado para alguma coisa, de algum objetivo, sem que se sinta,
interiormente, algo que as justifique; [...] nenhuma acao fisica
deve ser criada sem que se acredite em sua realidade, e,
consequentemente, sem que aja um senso de autenticidade.
Tudo isto atesta a estreita ligacdo existente entre as acoes
fisicas e todos os chamados “elementos” do estado interior de
criacdo. (STANISLAVSKI apud BONFITTO, 2002, p.27).

[...] é importante para o pedagogo¥ observar se o ator” ndo
precede as intencdes, se ele ndo estd sempre em estado de

reacdo e de surpresa sem que seu jogo seja “conduzido”
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(costumamos dizer “telefonado”), reagindo antes que tenha
nascido um motivo para fazé-lo. (LECOQ, 2010, p. 215).

Do contrario, se o palhago escolher uma outra rota para navegar e essa rota for
repleta de intencdes inventadas, racionalizadas, ele afundara em um jogo infrutifero,
destinado ao fracasso.

Para Ferracini,

[...] Se a acdo ndo possuir essa seta pra fora, ela acaba
permanecendo apenas no ambito pessoal do ator e, dessa
forma, ndo afeta o espectador. Muitas vezes vemos atores cujas
acOes fisicas no palco parecem leva-lo a um estado de grande
intensidade, mas uma intensidade alocada em um estado
pessoal. JA presenciei a atuacdo de atores que até mesmo
entram em estado de um suposto “arrebatamento” cénico, mas
gue ndo me afetam de forma alguma, nem me lancam em um
estado de jogo, vizinhanca e turbuléncia [...] (FERRACINI, 2006,
p. 66).

Sado essas mesmas acdes fisicas que irdo de fato potencializar para que o
palhaco, através da sua atuacao de forma precisa, va moldando a dramaturgia - antes
previamente estabelecida - ao passo que as novas leituras vao se estabelecendo.
Assim como a agua € adaptavel a qualquer recipiente, o espetaculo deve carregar
consigo esta caracteristica, de ir se adaptando a cada onda de afetacao originada por
esses encontros. Nao se trata de uma mudanca drastica na estrutura do espetaculo,
mas sim, atribuir outra cadéncia regida a partir da relacéao criada palhago-espectador.
Para Ferracini (2006, p. 68), “a linha dramatica desses espetaculo é porosa, fazendo
com que o palhago possa sair e entrar dela sempre que necessario.”

E importante perceber que até o momento tratou-se de uma trans[formac&o] do

espetaculo, mais no sentido de potencializar a obra e deixa-la dindmica, do que
-2771 -

@ ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAD EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - M6

TEXTOS COMPLET0S

simplesmente adotar uma ideia de espetaculo em que o palhaco tenha que reproduzir
mecanicamente, de forma engessada, tal qual foi concebido. E preciso desmontar o
gue aparentemente esta acabado para que se [re]Jdescubra os verdadeiros [im]pulsos
que deu origem a obra. S6 assim, teremos a oportunidade de revisitar todos 0s
rabiscos que deram origem a escrita poética das acdes elaboradas, através do corpo
do ator, que desaguaram por fim, no espetaculo.

Neste sentido, hdo nos importa o antes e o depois, e sim 0 que existe no meio
como causa de afetos. Este € o sentido que a roda gira, que move as aguas do teatro
e dela gera-se vida. Sem esta celebracéo, qual o sentido de fazé-lo? O importante é
a criacdo da zona de turbuléncia ou zona de jogo, como ja citado anteriormente por
Ferracini.

[...] O interessante nunca € a maneira pela qual alguém comeca
ou termina. O interessante € o meio. Ndo é por acaso que a
maior velocidade estd no meio. As pessoas sonham
frequentemente a comecar ou a recomecar do zero; e também
tém medo do lugar aonde véo chegar, de seu ponto de queda.
Pensam em termo de futuro ou de passado, mas o passado, e
até mesmo o futuro, é histéria. O que conta, ao contrario, é o
devir: devir-revolucionario, e ndo o futuro ou o passado da
revolugdo [...] E no meio que ha o devir, 0 movimento, a
velocidade, o turbilhdo. O meio ndo € uma média, e sim, ao
contrario, um excesso. E pelo meio que as coisas crescem [...]
(DELEUZE, 2010, p. 34-35, grifo do autor).

Como se percebeu, mesmo que o espetaculo ou entrada’i de palhaco tenha
uma estrutura previamente ensaiada, ela nunca podera estar fechada inteiramente a
intervencdes externas. E preciso ser maleavel, movel, dindmica. Acredita-se que deva
existir fendas que estejam disponiveis em receber as diversas afetacfes vinda do
meio externo, como uma forma de alimentac&o da obra e da atuacéo do palhaco.
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As etapas desta jornada vém proporcionando cada vez mais inquietagbes e
sede de conhecimento acerca da tematica. Isto mostra o quanto a investigacao esta
se revelando fluida. Tem-se a certeza que o0 assunto nao se esgota a cada etapa. Pelo
contrario, assim como o rio, ele sempre se renova e nos revela novos caminhos a
serem navegados, passiveis de novas reflexbes. Assim, acredita-se que, 0s
conhecimentos que estao sendo adquiridos, durante a jornada da pesquisa, ndo seréo
relevantes apenas para os palhagos-pesquisadores e/ou para o coletivo em questéo,
mas também para toda a comunidade artistica.

Deseja-se que os rios que foram aqui navegados contribuam para a reflexao
das préaxis do palhaco. No entanto, € preciso compreender que eles sdo apenas alguns
dos muitos que podem ser explorados. O importante é que a carpintaria no trabalho
do palhaco seja bem-feita e que a embarcacéo esteja fortalecida e preparada para
receber as ondas afetuosas, durante a agitacdo do encontro com as aguas interiores
dos espectadores. S6 assim, abertos ao jogo ritual, pode-se sentir prazer em estar em
cena, avistar o horizonte e gritar...

... Terra a vista!!l
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Por algum tempo eu vinha trazendo um anseio em investigar, analisar e experimentar a arte do palhaco
em um coletivo artistico dedicado exclusivamente a esta linguagem. Surge entéo, em janeiro de 2015
a Cia. dos Clownssicos (PB). Atualmente o coletivo é formado por quatro palhacos-pesquisadores e
possui o espetaculo ‘Clownssicos — Uma nova velha histéria de amor’ como sendo o primeiro fruto da
sua trajetoria. A saber mais: facebook.com/Clownssicos

i Para saber mais sobre a pesquisa: facebook.com/PesquisaCorpoComico

i Professor e orientador da pesquisa de mestrado pela UFRN que desenvolve uma pesquisa sobre o
Teatro e Ritual. Trecho extraido do material didatico produzido para a disciplina de Atuagéo Il (2016)
— Departamento de Artes/UFRN.

v Neste artigo ndo me desdobrarei na intencéo de diferenciar o que é palhaco e clown por considerar
uma discussdo sem fluxo. Prefiro acreditar em duas nomenclaturas que existe para um mesmo
propdsito e que bebem da mesma fonte do [riJo. Assim, “N&o entrarei aqui na tentativa, a meu ver, hoje,
infrutifera, de diferenciagado conceitual entre palhago e clown. Palhago é Clown, clown é palhaco e fim.”
(FERRACINI, 2006, p. 67).

vV Leia-se diretor.
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vi Apesar de Lecog, nesta citacdo se referir a ator-palhaco, é importante entender que todos nés
possuimos um palhago pessoal, que precisa apenas ser encontrado, para isto precisa-se passar por
um “[...] ato que desnuda, despe, desvela, revela, descobre [...]” (GROTOWISKI, 2010, p. 233). Assim,
acreditamos que todo palhaco é ator, mas nem todo ator necessariamente é um palhaco.

vi Uma entrada circense é um esquete curto, levado a cena pelos palhacos, com duragdo aproximada
de 15 ou 20 minutos, podendo estender-se a partir da interacdo com a plateia, em um jogo improvisado.
(BOLOGNESI, 2003, p. 103).
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