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O processo de criacdo em cadeia foi proposto e investigado durante a pesquisa de mestrado
de Fernando Barcellos. Baseia-se na aproximacao entre o modelo atébmico da mecanica
quantica e alguns elementos que permeiam os processos criativos do autor. De forma
semelhante aos dtomos, os criadores (denominados performadores atdbmicos) reagiriam
entre si através da manipulacdo de suas propriedades elementares. Assim, participariam de
reacGes criativas que originariam materialidades expressivas de carater molecular. O estudo de
gue trata a presente comunicacdo foi desenvolvido entre agosto de 2011 e outubro de 2013,
investigando particularmente como uma performance artistica coletiva (envolvendo artistas
das artes visuais, danca, musica, literatura e teatro) poderia ser produzida a partir do processo
de criacdo em cadeia. @ Como um dos resultados, em dezembro de 2011 foi realizada
Reatividade AtOmica. Esta comunicag¢do visa discutir elementos inerentes ao trabalho do
coletivo de performadores atomicos que gerou a referida performance. Para tanto, foram
analisados os registros fotograficos e videograficos da performance, os registros audiovisuais e
textuais do processo de criacdo e os relatos da experiéncia vivenciada pelos performadores

atomicos.
Palavras-chave: Processos criativos. Performance. Performador atomico.

Interdisciplinaridade. Mecanica quantica.
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RESUMEN

El proceso de creacion en cadena fue creado y investigado durante el Master de Fernando
Barcellos. Se basa en la aproximacion del modelo atémico de la mecanica cuantica con algunos
elementos de los procesos creativos del autor. De forma similar a los atomos, los creadores
(llamados performadores atbmicos) reaccionarian conjuntamente a través de la manipulacion
de sus propiedades elementales. Siendo asi, participarian en reacciones creativas que
originarian materialidades expresivas de caracter molecular. El estudio abordado en esta
comunicacion se desarrollé entre agosto de 2011 y octubre de 2013, investigando en particular
como una performance artistica colectiva (con la participacién de artistas de las artes visuales,
la danza , la musica , la literatura y el teatro) podria ser producida a partir del proceso de
creacion en cadena. Como un de los resultados, en diciembre de 2011 se sucedio la
performance Reatividade Atdmica. Esta comunicacion desea discutir elementos inherentes al
trabajo del colectivo de performadores atdmicos que cred la dicha performance. Para tanto, se
analizaron los registros fotograficos y videograficos de la performance, los registros
audiovisuales y textuales del proceso de creacién y los informes de la experiencia vivida por los

performadores atémicos.

Palabras claves: Procesos de creacidon. Performance. Performador atémico.

Interdisciplinariedad. Mecanica cuantica.

ABSTRACT

The chain creative process was proposed and investigated during Fernando Barcellos’
Master. It is based on the relation between the quantum mechanical model of the atom
and some elements that permeate the creative processes of the author. Similarly to atoms, the
creators (so-called atomic performers) react with each other by manipulating their basic
properties. Thus, they participate in creative reactions that originate expressive materials of
molecular character. The study treated in this communication was developed between August
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2011 and October 2013, particularly investigating how a collective piece of performance art
(involving artists from the visual arts, dance, music, literature and theater) could be produced
through the chain creative process. As one of the results, Reatividade Atdmica debuted in
December 2011. This paper discusses inherent elements to the work of the atomic performers
that generated the said performance. To this end, its records were analyzed, such as photos and
videos of the performance, audiovisual and textual records of the creative process and written

reports of the experience lived by the atomic performers.

Keywords: Creative processes. Performance. Atomic performer. Interdisciplinarity. Quantum

mechanics.

INTRODUGCAO

Contrariando o senso comum, o &tomo ndo é a menor unidade da matéria. Ha diversas outras
- prétons, elétrons, néutrons, pdsitrons, quarks, apenas para nomear algumas - infinitas vezes
menores do que o menor atomo existente, que inclusive compdem a estrutura atébmica. O que
diferencia o 4tomo dessas unidades microscépicas é seu carater elementar: existem 112 tipos
de atomos, isto é, 112 elementos que compdem a célebre “Tabela Periddica de Elementos”.
Sendo assim, me parece incoerente o uso do substantivo no singular. Os atomos s3o, portanto,
112 diferentes unidades microscopicas elementares da matéria, que, organizadas
coletivamente das maneiras as mais diversas, constituem tudo o que macroscopicamente
identificamos como concreto. Deste modo, cada atomo apresenta, individualmente,
propriedades elementares, isto é, caracteristicas especificas de sua natureza que lhe atribuem
identidade. Logo, todos os diferentes 4tomos existentes apresentam caracteristicas peculiares

gue permitem sua identificacao.

Assim, podemos compreender a vida como um infinito processo de rea¢cdes em cadeia, nas
quais atomos e moléculas reagem infinitamente visando a manutencdo dos sistemas? do

universo. Uma reagao quimica ordindria é constituida de reagentes que convertem-se em
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produtos no decorrer da reagdo. Os reagentes podem ser atomos ou moléculas (dtomos
ligados por forgas de atragdo), que produzirdo outros atomos ou moléculas. Para que uma
reacdo quimica ocorra, é necessario que os reagentes experimentem determinadas condicdes
favoraveis a reacdo. Para toda e qualquer reacdo existe um “caminho” energético que
reagentes devem percorrer até transformarem-se em produtos. Em determinado momento
deste caminho, reagentes devem transpor uma barreira energética que lhes impede de
tornarem-se produtos, e tal transposicao so é possivel em certas condi¢des de temperatura e
pressdo, por exemplo. Em condi¢cOes adequadas, reagentes convertem-se satisfatoriamente

em produtos, concretizando a reac¢do quimica.

Uma reacdo em cadeia é constituida por uma sequéncia de reagles quimicas. Nas
condicdes adequadas, a reacdo inicia-se e os produtos da prépria reacdao alimentam novas
reacdes. Em termos de exemplos, basta uma faisca para iniciar um incéndio. Enquanto houver
coisas a serem queimadas, ar e calor produzido pela queima a reagdo quimica provocadora do
incéndio, denominada combustao, ocorrera. A reacdo em cadeia s6 sera interrompida se ndo

existir mais nada a ser consumido pelo fogo ou se a producao de calor for interrompida.

Todavia, apesar de parecerem fenOmenos instantaneos e vertiginosos, as reacdes quimicas
desenvolvem-se em etapas. H4 um primeiro momento em que reagentes encontram-se
isolados em seus frascos, devidamente armazenados, impossibilitados de reagirem entre si.

Inertes, sdo apenas substancias potencialmente reativas.

Quando um cientista (ou o proprio universo) elege uma ou mais substancias para realizarem
uma reagao quimica, tais substancias tornam-se reagentes. Ao provocar a mistura dessas
substancias e propiciar condicdes favordveis a reacdo, ela se inicia, percorrendo o “caminho”
energético que lhe é peculiar. Em uma primeira etapa do caminho, tais substancias se
aproximam. Em seguida, os atomos que compdem tais substdncias se rearranjam através da

quebra e formacg3o de ligacGes quimicas® entre esses d&tomos. Quebrar e formar ligagdes
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guimicas requer grandes quantidades de energia, o que torna o sistema reacional bastante
instavel. Neste processo de rearranjo atdbmico, espécies intermediarias entre reagentes e
produtos, os estados de transicao, sdo formadas. A formagdo de estados de transicdo é
a etapa de maior instabilidade de uma reacao quimica. Para que os reagentes finalmente
convertam-se em produtos, os estados de transi¢cdo hibridos abandonam as caracteristicas que
lhes atrelam aos reagentes, promovendo uma reduc3o entélpica* que favorece a formacdo dos

produtos, finalizando assim a rea¢do quimica.

Em minha pesquisa de mestrado, desenvolvida entre agosto de 2011 e outubro de 2013,
propus a nogdo de performador atdbmico como um caminho pelo qual eu, ator-bailarino-
performer pudesse ir além das metaforas superficiais (apoiadas em meu conhecimento de
bacharel em quimica) facilitadoras do entendimento de meu processo individual de criagdo.
Nesta pesquisa, propus a relacdo de que, assim como um atomo, o performador atémico
conteria em si duas regides: o nlicleo e a eletrosfera®. O nicleo é a menor regido do 4tomo,
onde paradoxalmente estd condensada a maior parte da matéria atOmica. A eletrosfera, a
maior regido do dtomo e onde estdo localizados os elétrons, é onde a maioria das reacdes
ocorrem e é composta, em grande parte, de absoluto vazio. A ideia é de que o nucleo do
performador atomico seria uma regido onde estaria concentrada sua identidade de criador, e
sua eletrosfera seria uma regidao mais exposta, onde se exteriorizaria sua agao criativa por meio
de reagdes com eletrosferas de outros performadores atomicos. Na eletrosfera do performador
atdmico haveria ainda niveis de energia. Em cada nivel estariam alojadas habilidades
especificas, saberes incorporados, artisticos ou n3o, em regides denominadas oOrbitais
atdbmicos. No processo de reagdo entre performadores atdbmicos, orbitais atdmicos

reagiriam para originar orbitais moleculares.®

Se propus uma analogia entre o performador e o 4tomo, era natural que o processo pelo qual
o performador atdmico cria fosse estruturado estabelecendo-se analogias com uma reacdo
guimica. E considerando-se que nem o performador atdbmico, nem as condi¢es que alimentam
sua reacao, nem tudo aquilo que ele cria esgotam-se, entendo que a criacdo se daria em cadeia.

Deste modo, propus que a forma de criagdo do performador atémico fosse o processo de
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criacdo em cadeia. Ao longo das etapas do processo, os performadores reagiriam (criariam),
isolada ou coletivamente, dependendo da estrutura da etapa em questdo. Durante as reag0es,
ndo haveria diretor ou qualquer funcao intermediaria entre o performador atdomico e o nivel de
energia que alojaria a habilidade especifica utilizada para criar (artes visuais, danga, musica,
quimica, teatro, etc.). Seria de responsabilidade do performador atdmico o exercicio do olhar

coordenador sobre a reagao.

Crio frequentemente em colaboracdo com artistas advindos do teatro e da danca. As
experiéncias artisticas que vivenciei anteriormente a elaboracdo do processo de criacdo em
cadeia tem como principios fundamentais tanto o trabalho do corpo presente em ag¢do, quanto
a coletividade na criacdo.” Uma vez afiliado a tais principios fundamentais, propus ainda que a
principal caracteristica metodoldgica do processo de criagdo em cadeia fosse a ressonancia
entre experimentacdo pratica e analise critica da experimentacdo. Naguele momento
acreditava (e ainda acredito) ser indispensavel a uma adequada investigagdo do processo

de criagdo em cadeia sua execucgao pratica por um coletivo artistico.

Assim, o processo de criagdo proposto foi vivenciado entre agosto de 2011 e junho de 2012
por um coletivo de cinco performadores atdmicos, entre atores, artistas visuais, bailarinos,
escritores, musicos e quimicos: Antonio Beirdo (artes visuais e musica), Fernando Barcellos
(artes visuais, danca, quimica e teatro), Giulia Puntel (artes visuais e teatro) que participou do
processo em 2012, Juliana Codri (musica e teatro) e Livia Ribeiro (literatura e quimica) que
posteriormente atuou como provocadora conceitual. Giulia Puntel foi a Unica performadora
atdmica que ndo integrou a performance Reatividade atdbmica, realizada em dezembro de

2011, na sede do Teatro 171, em Belo Horizonte.

Se uma reagdo quimica pode ser compreendida, de maneira bastante geral, como um processo
em que atomos, percorrendo um caminho especifico composto por um certo nimero de

etapas, aproximam-se e estabelecem ligacbes quimicas, o processo de criagdo em cadeia
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constituiria um caminho criativo com cinco etapas ao longo das quais performadores atdmicos
reagiriam para produzir performacdes, materialidades criativas de carater molecular. Um
papel fundamental dos performadores atomicos seria o de condutores do processo de criacao,
transitando entre suas cinco etapas constituintes. Portanto, caberia ao coletivo de
performadores atdmicos decidir em que momento a etapa atual ja haveria produzido material

suficiente, fazendo-se necessario conduzir o trabalho para a etapa subsequente.

Obviamente, sendo as proposicdes sobre o performador atémico e o processo de criagao
em cadeia fruto de minhas experiéncia particulares, artisticas e cientificas, ndo acredito que tais
nocdes sejam “universais”. Na realidade, duvido que qualquer nogdo elaborada até o presente
seja de fato “universal”. Particularmente, acredito que qualificar qualquer no¢do como
universal significa crer em sua aplicabilidade irrestrita. Entretanto, até mesmo as ciéncias
exatas, que apoiam-se em diversas leis fundamentais, reconhecem atualmente a precariedade
de conceitos deterministas. Se minhas proposi¢des ndao eram universais, originaram-se a partir
dos meus desejos e experiéncias individuais, e estavam sendo apresentadas pela primeira vez,
era natural que os artistas que participariam do processo de criacgdo em cadeia nado
conhecessem a fundo minhas proposicdes. Sendo assim, atuei durante o processo de criacao
da performance Reatividade Atdbmica como coordenador do processo. Ocupar o papel
de coordenador do processo de criagdo em cadeia me colocou em uma posi¢cdo altamente
instavel, pois estive constantemente no limite de extrapolar minhas responsabilidades como
coordenador, tornando-me um diretor e descaracterizando o processo de criagdo que desejo
investigar. De fato, acredito que o processo de criacdo em cadeia funcione a partir da
inexisténcia de funcbes intermedidrias (diretores e dramaturgos, por exemplo) entre os
criadores e a criagdo. Porém, a existéncia de uma fung¢ao intermediaria entre os criadores e as
bases constituintes do processo demonstrou-se absolutamente necessdria, uma vez que os
performadores atobmicos desconheciam tais bases. Sendo eu o propositor do processo de
criacdo em cadeia, desempenhei a funcdo de coordenador. Entretanto, minha responsabilidade
restringiu-se a apresentar as bases do processo de criagdo e preservar as caracteristicas das

etapas de trabalho do processo. A responsabilidade sobre a direcdo das reacdes criativas ao
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longo das etapas continuava a cargo dos préprios performadores atomicos. A seguir,
apresentarei as etapas constituintes do processo de criagdo em cadeia que geraram a
performance Reatividade Atémica, e discutirei elementos inerentes ao trabalho do coletivo

de performadores atdmicos que gerou a referida performance.

DESENVOLVIMENTO
Etapa 1 — Orbitais atbmicos ou atomos isolados

A primeira etapa do processo de criacdo em cadeia corresponderia a etapa imediatamente
anterior a reagao quimica, em que os atomos ou moléculas ainda ndo tornaram-se reagentes:
sdo apenas substancias isoladas, potencialmente reativas, porém inertes entre si, uma vez que
ainda ndao foram misturadas e submetidas as condi¢des favoraveis ao desenvolvimento da

reagao.

A eletrosfera do performador atdmico seria constituida de niveis de energia nos quais estariam
alojadas suas habilidades especificas, ou saberes incorporados ao longo de sua vida em um
processo continuo de formacdo. Deste modo, a eletrosfera do performador atémico estaria
organizada em infinitos niveis de energia, cada um ocupado por habilidades distintas:
habilidades em artes visuais, habilidades em danca, habilidades em musica, habilidades em
teatro, habilidades em literatura, habilidades em quimica, habilidades em filosofia,
habilidades em engenharia, etc. Os niveis de energia, por sua vez, seriam constituidos por
orbitais atdbmicos, que tem importancia fundamental na primeira etapa do processo de

criacdo em cadeia.

Tais como atomos isolados, na Etapa 1 os performadores atomicos experimentariam alta
estabilidade e grande potencial reativo, uma vez que elevada pré-disponibilidade para o
trabalho e ansiedade investigativa sdo caracteristicas inerentes a qualquer etapa inicial de
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processos criativos. Deste modo, performadores atoémicos sdao estimulados a criarem
materialidades pré-expressivas (BARBA & SAVARESE, 1995) individualmente.
Materialidades pré-expressivas sdao todo e qualquer material produzido a partir da “livre
exploragdo e investiga¢do” individual dos performadores atdmicos. E desejavel que nesta etapa
sejam geradas materialidades essencialmente precdrias, tais como esbocos e rascunhos.
Exemplos de materialidades que podem surgir nesta etapa sdo sequéncias livres de
movimentos, rascunhos literarios, esbogos imagéticos e sequéncias sonoras, ou toda e qualquer
materialidade criada sem o compromisso formal com significacdes. Essa pratica extremamente
livre possibilita que performadores atdémicos que nunca reagiram anteriormente entre si
compartilhem seus procedimentos individuais de criagdo, através do livre exercicio de sua
identidade criativa e de suas habilidades especificas. Portanto, performadores atébmicos - além
de apresentarem suas propriedades fisicas e quimicas individuais através das materialidades
pré-expressivas criadas - evidenciariam nesta etapa seus orbitais atdbmicos, regides a partir das
guais ha maior probabilidade das reacdes com outros performadores atémicos ocorrerem.
Sinteticamente, cada materialidade préexpressiva compartilhada representaria um orbital

atomico potencialmente reativo.

Etapa 2 — Interpenetragdes orbitalares

Numa reagdo, orbitais atomicos de dois atomos combinam-se para gerar orbitais
moleculares, isto é, regifes da ligacdo quimica onde que ha alguma probabilidade de se

encontrar um elétron.

Nesta etapa, os performadores atébmicos criariam materialidades pré- expressivas
coletivamente. Tal como em uma reagdo - em que orbitais atbmicos comecam a interpenetrar-
se para gerar orbitais moleculares - a materialidade pré-expressiva assumiria um carater hibrido

entre o individual e o coletivo. Uma vez que a
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materialidade pré-expressiva representaria um orbital atbmico potencialmente reativo, nesta
etapa ocorreriam as primeiras aproximagoes entre as materialidades préexpressivas individuais
dos performadores atomicos. As materialidades criadas ganhariam entdo caracteristicas
coletivas, ja que envolveriam a participacdo de mais de um performador atémico, mas
resguardariam fortes caracteristicas individuais, pois as propriedades particulares de cada
performador atémico ainda estariam bastante evidentes. O objetivo desta etapa ainda seria
gerar materialidades precadrias, tais como esbogos e rascunhos, mas que tenham como base as
materialidades préexpressivas individuais criadas na etapa anterior. O carater coletivo desta
etapa tornaria o material pré-expressivo altamente energético e, consequentemente, pouco
estavel. Nesta etapa surgiriam os primeiros tensionamentos entre performadores atomicos,
pois seus procedimentos se aproximariam e comecariam a interpenetrar-se, surgindo

divergéncias e identifica¢des.

Nesta fase haveria uma intensa formagdo de subprodutos, isto é, materialidades que os
performadores tenderiam a ignorar. Tanto a Etapa 1 quanto a Etapa 2 envolvem a livre
exploracdo, investigacdo e proposicdo de materialidades pré-expressivas, pratica que resulta
na producao de um grande volume de material. Para que o performador atdmico nao incorra
no equivoco de uma “democracia artistica excessiva”, incorporando a resultante todo o
material criado, acredito ser fundamental que o processo de edicdo do material se inicie nesta
etapa. Sendo assim, caberia aos performadores atdmicos, neste primeiro momento da edicao,
selecionar as materialidades pré-expressivas coletivas que seriam mais potentes de serem
trabalhadas na etapa seguinte. Neste sentido, materialidades que apresentem perspectivas de
desdobramento, estruturacdo e acabamento mais claras seriam privilegiadas no processo de
selecdo. Contudo, é imprescindivel que o performador atdbmico esteja altamente sensivel a
relevancia dos subprodutos gerados, pois eles ndo devem ser menosprezados em detrimento
de um produto principal. Nesta etapa, ocorreria uma pré-selecdo de materialidades, ndo uma
classificacdo ou eliminacdo. Sendo assim, levantar questées provocadoras deste processo de
pré-sele¢do seria uma ferramenta necessaria: como 0s subprodutos modificam o caminho
rumo ao produto principal? Quais critérios eleger para selecionar subprodutos para a
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préxima etapa? A partir dos subprodutos formados, quais caracteristicas do produto
principal comecam a aparecer? Talvez este seja o ponto de partida do mecanismo pelo qual

o performador atdmico distancia-se da criagdo para exercer o olhar diretor sobre ela.

Etapa 3 — Estados de transigéo

Os estados de transicdo sdo formados em reacdes quimicas apds a aproximagdo atOmica

inicial, e representam um estado hibrido entre reagentes e produtos.

Basicamente, certas liga¢cdes quimicas dos reagentes comecam a ser rompidas, enquanto
ligacdes quimicas dos produtos comegam a ser formadas concomitantemente. O resultado
desse rearranjo atomico é a formacdo dos estados de transicdo. Apds a criacdo de
materialidades pré-expressivas individuais na Etapa 1, e sua subsequente coletivizacdo na Etapa
2, na Etapa 3 os subprodutos préselecionados seriam organizados. Sendo assim, o material
resultante da Etapa 2 seria codificado sob a forma de um roteiro de performagdes. Um
roteiro de performagdes é um esbogo da performance que sera apresentada, uma organizagao
prévia e precdria do produto final. A composicdo do roteiro de performacgdes daria continuidade
ao processo de edicdo do material criado nas Etapas 1 e 2. Os subprodutos (ou materialidades
pré-expressivas coletivas) pré-selecionados sofreriam cortes, seriam reorganizados e
articulados para gerarem as primeiras materialidades expressivas, de carater molecular, mas

ainda estados de transicdo entre a pré-expressividade e a expressividade.

Esta etapa envolveria uma intensa dinamizacgdo de energias. A entalpia desta etapa seria alta,
uma vez que performadores atomicos editariam coletivamente o material produzido até
entdo. Neste sentido, divergéncias e identificacbes entre performadores se acentuariam,
resultando numa elevagdo da energia total da etapa. Por outro lado, a entropia desta etapa
seria baixa, uma vez que o processo de organizacdo do material gerado em um roteiro de
performacdes tenderia a suprimir o “caos criativo” das etapas iniciais. Deste modo, a Etapa 3

seria uma etapa energeticamente instdvel. A entalpia alta poderia ocasionar impasses
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indissoluveis, prejudicando o andamento da reagdo. A entropia baixa poderia provocar um
fendbmeno de acomodagdo criativa pelo excesso de organizagdao. Os demais subprodutos
gerados, os quais foram eliminados no processo de edicdo, desempenhariam entdo um papel
fundamental, uma vez que manteriam viva a possibilidade criativa do coletivo. Subprodutos
eliminados anteriormente poderiam ser resgatados e viabilizar a continuidade da reacdo
guimica. Em outras palavras, um rascunho ou esboco gerado no inicio do processo poderia

revitalizar a estrutura do roteiro de performacao, o qual seria qualificado na etapa seguinte.

Nas etapas 2 e 3, uma espécie diferente dos performadores atémicos e do coordenador do
processo poderia ser solicitada para auxiliar na dissolugdo de impasses advindos da criagao e
propor vias alternativas para a reacdo. Discutirei brevemente a seguir sobre o papel do
provocador conceitual no processo de criagdo em cadeia e retomarei posteriormente a

discussdo sobre as etapas 4 e 5 do processo.

O provocador conceitual

O performador atomico e o coordenador do processo ndao seriam as Unicas espécies
participantes das reacdes. Haveria ainda uma outra espécie: o provocador conceitual. O
provocador conceitual participaria da reacdo como uma espécie de catalisador. Catalisadores
sdo espécies quimicas que, ao serem utilizadas em rea¢des, possibilitam que estas ocorram mais
rapidamente, ao proporcionarem um caminho energético alternativo para dtomos e moléculas.
Ainda que participem da rea¢ao, sendo consumidos no processo, os catalisadores regeneram-
se ao final da reacdo, ndo integrando o produto final. O provocador conceitual seria um
especialista em determinada drea do conhecimento (um diretor, um dramaturgo, um ator, um
bailarino, um artista visual, um musico, um engenheiro, um arquiteto, um cientista) que poderia
ser solicitado pelos performadores atémicos para didlogo tedrico ou experimental, quando

houvesse necessidade de um olhar mais especifico acerca de certa drea do conhecimento.

Todavia, o provocador conceitual apenas poderia propor vias alternativas para os
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performadores atdmicos; a dissolugdo de impasses advindos do processo de criagdo e a diregao

da reacgao seriam fungao do performador atémico.

Etapa 4 — Orbitais moleculares ou moléculas isoladas

Apds percorrer um caminho de mutagdes energéticas e estruturais, os reagentes convertem-se
finalmente em produtos, experimentando uma estabilizacdo em relagdo aos estados de
transicdo. Produtos agora apresentam propriedades quimicas e fisicas completamente novas e
peculiares. Nada mais os atrela aos reagentes. S3o novas espécies quimicas, prontas para

sofrerem novas reagoes.

Na Etapa 4, o roteiro de performacdes seria qualificado para gerar o roteiro final de
performacdo, ou seja, a estrutura expressiva resultante, completamente molecular, produzida
da reacdo entre performadores atébmicos. Esta molécula seria estdvel, porém ainda reativa.
Subprodutos e produto principal ndo mais se diferenciariam, haveria agora um produto da
reacao. Os materiais produzidos nas Etapas 1, 2 e 3 seriam submetidos a um processo final de
edicdo, visando a insercdo do espectador na etapa seguinte. A inser¢ao do espectador na
Etapa 5, finalizaria o processo de criacdo em cadeia, através da execucdao da performacao.
Sendo assim, o produto da reagao entre os performadores atdémicos envolvidos nesta pesquisa

foi a performacdo coletiva Reatividade Atdmica (2011) executada na Etapa 5.

Etapa 5 — Nova reacdo quimica ou encontro com o espectador

Nesta etapa, o produto da reagao encontraria o espectador através da realizacdo da
performagdo. A seguir, discutirei a reacdo que gerou Reatividade Atbmica tendo como
referéncia os registros fotograficos e videograficos da performacdo, os registros audiovisuais
e textuais do processo de criacao e dos relatos da experiéncia vivenciada pelos performadores

atomicos.
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Sobre o desenvolvimento do processo de criagcdo em cadeia que gerou Reatividade
Atdmica

Apds a escolha dos performadores atdmicos, as bases para o inicio dos trabalhos praticos ja
estavam edificadas. As etapas do processo de criacgdo em cadeia haviam sido elaboradas e o

coletivo de performadores atdmicos estava formado.

O desenvolvimento do processo de criacdo em cadeia que conduziu a performacdo
Reatividade Atbmica durou cerca de 5 meses (de agosto a dezembro de 2011) durante os

quais identifico seis momentos marcantes do processo:

1) Questdo inicial proposta aos performadores atémicos: "Qual € sua reatividade
quimica?";

2) Anti-questdo proposta aos performadores atémicos: "Qual € sua ndo- reatividade
quimica?";

3) Introdugdo aos performadores de um procedimento de trabalho corporal préexpressivo;
4) Criagdo e compartilhamento das materialidades pré-expressivas coletivas;

5) Estruturagdo da performagdo Reatividade Atbmica;

6) Execucdo da performacgdo Reatividade Atdmica.

Penso ser possivel estabelecer relacdes entre as etapas do processo de criacdo em cadeia e os

seis momentos apresentados acima. Tais relacGes conduzem a reflexdes interessantes sobre o
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desenvolvimento do processo criativo da referida performagdao. Desenvolverei tais reflexdes

nas segdes seguintes.

O objetivo principal da Etapa 1 do processo de criacdo em cadeia seria a criacdo de
materialidades pré-expressivas individuais por cada performador atdomico. Nao havia, porém,
anteriormente ao inicio do processo de criagdo de Reatividade Atdmica, uma base tematica
gue orientasse a criacdo dos performadores atdmicos. Havia apenas uma base processual, isto
é, as proprias etapas do processo de criagdo em cadeia. A intencdo era a de que, em
determinado momento do processo, a tematica a ser abordada emergisse do trabalho pratico.
Contudo, de maneira a propiciar aos performadores um ponto de partida para a criacdo, propus

a eles que eles respondessem a seguinte questdo inicial: Qual é sua reatividade quimica?

Qual é sua reatividade?

Tal questdo, excessivamente ampla pois viabiliza inUmeras interpretacdes, foi elaborada com o
intuito de conduzir os performadores atébmicos a criarem materialidades pré-expressivas que
exteriorizassem elementos caracteristicos de seus procedimentos de criacdo e de sua
identidade criativa. O formato da materialidade pré-expressiva era livre. Entretanto, a Unica
exigéncia era de que envolvesse o corpo. As materialidades apresentadas variaram amplamente

entre si.

Enquanto minha materialidade caracterizou-se pelo intenso trabalho corporal, as demais
materialidades propostas pelos performadores caracterizaram-se pelo uso maior de elementos
visuais e discursivos. E importante observar como as materialidades propostas pelos
performadores ao longo de todo processo de criacdo em cadeia sempre tocaram em questdes
j& radicalmente expostas em suas primeiras materialidades pré-expressivas: Beirdo
frequentemente propds acdes em que o movimento corporal estava fortemente relacionado a

criacao de imagens e ao uso de materialidades caras as artes visuais, tais como a tinta, a argila,
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o papel e a fotografia; Ribeiro demonstrou predilecdo pela escrita e pelos discursos
explanatérios, como se necessitasse esclarecer questdes; Codri sempre lancou mao do
escancaramento de sua intimidade e do conflito atrelado aos duplos futilidade/relevancia e

superficialidade/profundidade, elementos exteriorizados através do discurso verbal.

Qual é sua ndo-reatividade?

Curiosamente, a questdo inicial sobre reatividade gerou materialidades praticas potentes, ao
passo que a questdo seguinte, “qual é sua ndo- reatividade quimica?”, parece ter gerado no
coletivo um estado de inércia geral. Apenas eu elaborei uma agdo pratica. Os demais
performadores atdmicos optaram por explanar suas visdes sobre a ndo-reatividade ou

inércia, como denominou Ribeiro.

Gostaria de sublinhar dois apontamentos que podem ser feitos a partir das materialidades
geradas através da questdo sobre ndo-reatividade. A primeira delas, ¢ a de que todos os
performadores atbmicos associaram a ndo- reatividade a processos lentos e/ou
desagradaveis. A outra é a de que todos os performadores atdmicos compartilharam da ideia
de que a ndo-reatividade ndo implica em auséncia de reacdo, mas em um caminho através do

gual a reacdo é desfavoravel.

As atividades desenvolvidas nos dois primeiros momentos do processo de criacdo de
Reatividade Atomica relatados anteriormente conduziram-me a algumas “conclusdes parciais”
com relacdo ao processo de criagdo em cadeia que estava sendo desenvolvido. A seguir,
transcrevo de meu caderno de anotacbes tais conclusdes parciais, datadas do dia 07 de

setembro de 2011:

Sobre a conduc¢do do processo de criacdo em cadeia:
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1) Até entdo trabalhamos na Etapa 1, em que os performadores criam materialidades
pré-expressivas individualmente.

2) Ja surgiram alguns principios de trabalho: - O trabalho do performador atémico da- se
no corpo e pelo corpo; - O coletivo de performadores atdmicos corresponde a uma
rede de corpos em compartilhamento; - A reatividade é um parametro relativo, ou seja,
a reagado ocorre sobre determinadas condigdes;

3) Acriacao deve ser livre, sem imposi¢des na Etapa 1;

4) Ha o risco de nossos devaneios pulverizarem o processo;

5) Para que isso ndo ocorra, deverd haver um rigidez na execucdo das etapas do processo
de criagdao em cadeia;

6) Em outubro desenvolveremos a Etapa 2;

7) Em novembro desenvolveremos a Etapa 3 (BARCELLOS, 2011).

Trabalho corporal pré-expressivo

Com o intuito de “abrir as portas” para que os corpos dos demais performadores adentrassem
definitivamente o processo, propus um atividade que intitulei de “trabalho com os elementos”.
A seguir, transcrevo de meu caderno de anotagdes o primeiro roteiro que construi para este

trabalho, datado do dia 13 de setembro de 2011:

1) Ao chegar, todos
deitados. 2) Corpo pesado.

“" 27

3) Anaximenes: o “ar” expandido torna-se “fogo” e condensado
torna-se gradativamente “dgua”, “terra” e “ pedra”. 4) Trabalho a partir da
coluna.

5) Entre o umbigo e o sexo — nucleo, centro de radiacdo

energética.
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6) “Pedra” (chao) - “terra” - “agua” - “ar” (de pé) - “fogo”
- “carne” 7) Roda
- Discurso — solugdo - ambito individual - Corpo — problematizagcdo - exercicio
de liberdade -

Questdes reverberarem na acdo Compromisso ético (BARCELLOS, 2011).

O trabalho com os elementos foi transformador para os performadores conforme seus préprios
relatos, particularmente os de Ribeiro, datados de 27 de setembro de 2011, extraidos de seu

material de anotacgodes:

E preciso ter mais consciéncia dos movimentos. Na premissa de que 0 movimento nasce
da cintura. As vezes durante a formagdo das imagens esquecemos disso e o trabalho
torna-se periférico. (...) O Fernando disse uma coisa deveras legal sobre como o
corpo continua o movimento quando sustentado por uma imagem! As vezes a vontade

nao sustenta, mas a imagem sim (RIBEIRO, 2011).

Apds a criacdo das materialidades propostas para responder as questdes sobre reatividade e
nao-reatividade e o trabalho com os elementos, entendemos ser o momento de encerrar a
Etapa 1 do processo de criagdo em cadeia e iniciar a criagcdo das materialidades pré-expressivas
coletivas, tonica da Etapa 2. Cada performador prop6s entdo materialidades pré- expressivas
gue envolvessem de alguma maneira os outros performadores atdémicos. Apds o
compartilhamento de cada materialidade os performadores discutiram sobre o que havia sido
apresentado. Tais materialidades foram fortemente influenciadas pelas materialidades
individuais propostas pelos performadores na Etapa 1. O trabalho com os elementos foi
também determinante para a criacdo de materialidades coletivas em que o trabalho no e pelo

corpo estivesse presente de forma radical. Ainda, nesta etapa do trabalho surgiram, a partir das
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materialidades coletivas propostas pelos performadores, os pontos de partida tematicos para

as acOes que seriam desenvolvidas em Reatividade Atdmica.

As materialidades elaboradas nesta etapa serviram de base para o trabalho das etapas
seguintes, em que as materialidades coletivas foram qualificadas, roteirizadas e a performacao
Reatividade Atdmica foi estruturada para ser compartilhada com o espectador na etapa final

do processo de criacdo em cadeia.

Sobre as Etapas 3,4 e 5

ApOds as perguntas iniciais, o trabalho com os elementos e as primeiras materialidades
coletivas, o coletivo de performadores atdomicos entendeu que ja dispunha de materialidades
suficientes para elaborar os roteiros de performacgdées (Etapa 3) e qualifica-los gerando assim o

produto final (Etapa 4).

Inicialmente, a partir dos apontamentos coletivos, cada performador trabalhou sobre sua

materialidade com o intuito de qualificar seu material.

Os roteiros de performacgées dos quatro performadores estavam prontos em novembro de
2011. Finalizada a Etapa 3, faltava entdo gerar o roteiro final de performacao, isto &, o roteiro
da performagdao a ser apresentada em dezembro de 2011, consolidando a Etapa 4.
Inicialmente definimos uma ordem de execucdo para as performacdes: Ribeiro, Barcellos, Codri
e Beirdo. Entdo, seria necessario definir como iniciaria e como terminaria a performacao, e
ainda estruturar os “entreatos”, isto €, os momentos entre as performacdes propostas por cada
um. A essa altura ja sabiamos onde a performacdo ocorreria. Propus o espaco do grupo Teatro
171, no Horto, em Belo Horizonte, para sua realizacdo, por motivos que envolviam agenda,

acessibilidade financeira e adequacdo do trabalho ao espagco. Como o espaco do Teatro
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171 assemelha-se a um bar, decidimos iniciar a agdo performatica abrindo as portas do espago
para o espectador, que encontraria todos os performadores em suas devidas localizagdes.
Quanto ao final, uma vez que a a¢do de Beirdo ocasionaria em uma maior sujeira do espaco,
decidimos executda-la por ultimo e finalizar a performacgao limpando o espago com vassouras,
agua e sabdo, como se expulsdssemos o espectador dali. Quanto aos entreatos, decidimos que
cada performador possuiria um epilogo em que um dudio com a voz in off de cada um faria sua

auto-apresentacdo®.

Por fim, definimos como seria batizada a performacdo. Uma vez que o roteiro final ao qual
chegamos havia sido criado a partir de um processo de reacdo entre performadores atdmicos

com diferentes propriedades elementares decidimos chamala de Reatividade Atdmica.

CONSIDERACOES FINAIS

Ficou claro para mim, desde o inicio dos trabalho praticos, que o tempo que eu dispunha para
desenvolver e investigar o processo de criacdo em cadeia em parceria com o coletivo de
performadores atbmicos era bastante reduzido. Inicialmente, tal constatacdo despertou em
mim um sentimento de desespero, que rapidamente converteu-se em frustragdo. Sentia-me
frustrado pela impossibilidade de desenvolver a pesquisa da maneira como havia idealizado. De
fato, "tempo" seria uma variavel fundamental para o desenvolvimento de uma série de agdes
gue permeariam a realizacdo do processo de criacdo em cadeia, dentre elas: 1) os artistas
precisavam se familiarizar com a nocdo de performador atébmico; 2) os artistas precisavam se
familiarizar com o funcionamento do processo de criagdo em cadeia; e 3) o coletivo de
performadores atdmicos precisaria permanecer trabalhando por algumas semanas, talvez
meses, em cada etapa do processo, para que uma investigacdo mais criteriosa e profunda
pudesse ser desenvolvida, e para que o material produzido em cada etapa pudesse ser
qualificado. Logo entendi que a pesquisa sobre o performador atdmico e o processo de criacao
em cadeia seria uma tarefa para além de meu mestrado, que abrangeria meu doutorado e,

certamente, toda minha carreira como artistapesquisador. Vencida a frustracdo, reelaborei
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meus objetivos de forma a torna-los mais palpaveis a minha pesquisa de mestrado e ao escasso
tempo do qual dispunha, e elegi dois objetivos principais que eu gostaria de alcangar: 1)
elaborar uma primeira formulacdo tedrica para as nog¢des envolvendo o performador atémico
e o processo de criagdo em cadeia; e 2) realizar uma primeira experimenta¢ao do processo de
criacdo em cadeia. Uso as expressdes "primeira formulacdo" e "primeira experimentacao"
porque certamente minhas formulacdes tedricas e minha prdtica criativa relativas ao
performador atdmico e ao processo de criagcdao em cadeia sofrerdo modificagdes futuras, com o
intuito de constantemente refina-las. Sendo assim, os resultados das acdes descritas nas secoes
anteriores desviaram-se em diversos momentos das estruturas ideais propostas por mim nas
cinco etapas do processo de criagdo em cadeia. Minha heranga laboratorial das ciéncias exatas
tranquilizou-me com relacdo a este fato. E importante que todo cientista tenha em mente que,
em qualquer pesquisa, ha o plano ideal, que nos impulsa e renova nossas esperanc¢as, mas ha o
plano real, que estd sempre sujeito a acdo do acaso. Este trabalho objetiva relatar a experiéncia
artistica vivenciada pelo coletivo de performadores atdmicos envolvidos na criagdo da
performacédo Reatividade Atdmica e NAO constituir uma “férmula” ou “receita” a ser
reproduzida futuramente por outros artistas interessados na noc¢do do processo de criacdo em
cadeia. O meu desejo é o de que estes escritos sirvam para motivar qualquer ser humano —
sejam artistas, cientiestas ou demais profissionais — a buscarem modos de compreender sua

propria identidade criativa.
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1

Barcellos é Professor do CEFART da Fundacao Clévis Salgado (BH-MG) e do Centro Interescolar
de Cultura Arte Linguagens e Tecnologias (BH-MG) e Bacharel em Quimica pela UFMG. Hill é
professor titular da EBA-UFMG.
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Um sistema fisico caracteriza-se por um ente material (dotado de massa, desprezivel ou nao)
em um determinado estado fisico (sélido, liquido ou gasoso) que estd localizado no espaco-
tempo (possui velocidade, isto é, estd parado ou em movimento) e ao qual pode-se atribuir
energia. Os sistemas fisicos podem ser macroscopicos, ou seja, podem ser estudados sem o
auxilio de um microscopio ou outro equipamento dptico de ampliacdo, ou microscépicos, os

quais requerem tais equipamentos.

3
Ligagdes quimicas sdao basicamente forgas de atragao que mantém atomos unidos, formando

moléculas.

4
A entalpia relaciona-se a energia total, isto é, o somatério da energia contida internamente
no sistema com a energia advinda da relacdo do sistema com sua vizinhanca. Sistemas com

elevada entalpia tendem a ser mais instaveis.

5

Tal concepgcao da estrutura atébmica foi proposta pioneiramente pelo fisico e quimico
neozelandés Ernest Rutherford (1871-1937) em 1911 em seu artigo intitulado The Scattering
of a and B Patrticles by Matter and the Structure of the Atom. Assim Rutherford descreve o
nucleo e a eletrosfera: o nucleo “consiste de uma carga central supostamente concentrada em
um ponto” (RUTHERFORD, 1911, p. 687) “circundado por uma esfera de eletrificacdao”
(RUTHERFORD, 1911, p. 671), a eletrosfera.

6
Para uma discussdo mais aprofundada sobre a nocdo de performador atémico ver:
BARCELLOS, F.; HILL,

M. O performador atémico. In: ENCONTRO DE ESTUDOS

MULTIDISCIPLINARES EM CULTURA. 11., 2015, Salvador. Anais... Salvador. 2015.
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7

Dentre tais experiéncias destaco o Grupo Oficcina Multimédia — GOM (Belo Horizonte — MG),
gue integrei entre 2009 e 2010 sob a dire¢ao de lone de Medeiros, e a Maldita Companhia de
Investigacdo Teatral (Belo Horizonte — MG), que integrei entre 2012 e 2015 em colaboragdo com

os artistas Amaury Borges, Elba Rocha e Lenine Martins.

8
Apenas antes da auto-apresentacdo de Codri hd uma intervencdo de Ribeiro, a

pedido de Codri, falando sobre armazenamento de rejeitos radioativos.
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