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RESUMO

Esta pesquisa surgiu no decorrer da disciplina de roteirizacdo e montagem coreografica
do curso de Bacharelado em Danc¢a da UFRJ e tem como objetivo analisar o processo de
criacdo de espetaculo de danca contempordnea voltado para o publico infantil
desenvolvido nesse espaco de formacdo pelas autoras. As indaga¢des que norteiam o
trabalho giram em torno da descoberta da proposta de movimento, da atuacdo cénica
dos bailarinos e do formato da composicdo que podem contribuir para o alcance do
publico infantil. Também nos perguntamos o que devemos evitar para nao cairmos na
infantilizacdo da cena. Optamos no processo de criacdo pela realiza¢do de oficinas com
criancas na faixa etdria de 2 a 5 anos que estdao sendo desenvolvidas na Escola de
Educacdo Infantil da UFRJ a partir da tematica e dos objetos cénicos que escolhemos

para pesquisa cénica como um caminho para maior aproximacdo do universo infantil.
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Essa experiéncia tem contribuido para gerar discussdes e potencializar a construcao de
um espetdculo coreografico que possa dialogar com o publico em questdo. O trabalho,
de construgao colaborativa, encontra-se em andamento, nos interessa refletir sobre o
processo vivenciado e apresentar os procedimentos que desenvolvemos no percurso

dessa criagao.
Palavras-chave: Processo de criagdo; Publico infantil; Danga contemporanea

RESUMEN

Esta investigacion aparecié en el curso de enrutamiento disciplina y montaje
coreografico de la Licenciatura en curso de la UFRJ Danza y tiene como objetivo analizar
el proceso de creacién de danza contempordnea dirigida a los nifios, desarrollado en
este dmbito de la formacion por los autores. Las preguntas que guian el trabajo giran en
torno al descubrimiento de la mocion propuesta, la actuacién escénica de los bailarines
y el formato de composicidn que puede contribuir al alcance de los nifios. También nos
preguntamos lo que debemos evitar para no caer escena infantilizacién. Optamos en el
proceso de creacion mediante la realizacion de talleres con nifios de 02-5 afios se estan
desarrollando en la Escuela de Educacidn Infantil de la UFRJ de los objetos tematicos y
escénicos que elegimos a la investigacidon escénica como un camino hacia una mayor
aproximacion universo infantil. Esta experiencia ha ayudado a generar discusiones y
potenciar la construccién de un espectaculo coreografico que puede comunicarse con el
publico interesado. El trabajo en colaboracion de la construccidn estd en curso, se refiere
a reflexionar sobre el proceso experimentado y presentan los procedimientos que

hemos desarrollado en el curso de esta creacion.

Palabras clave: Proceso creativo; Publico joven; Danza contemporanea ABSTRACT
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This research appeared in the course of routing discipline and choreographic mounting
of the course Bachelor of UFRJ Dance and aims to analyze the process of contemporary
dance creation geared for children, developed in this area of training by the authors. The
guestions that guide the work revolve around the discovery of the motion proposed, the
scenic performance of the dancers and the composition format that can contribute to
the reach of children. We also asked what we should avoid in order not to fall
infantilization scene. We opted for the creation process by conducting workshops with
children aged 02- 05 years are being developed in Early Childhood Education School of
UFRJ from the thematic and scenic objects we choose to scenic research as a path to
greater approach infant universe. This experience has helped to generate discussions
and enhance the construction of a choreographic spectacle that can communicate with
the public concerned. The work collaboratively construction is in progress, concerns us
reflect on the experienced process and present the procedures that we have developed

through this creation process.

Keywords: Creative process; Young audience; Contemporary dance

Este artigo apresenta e analisa o processo de criacdo de espetdculo de danga
contemporanea, intitulado “vagalumeando”, voltado para o publico infantil,
desenvolvido na disciplina de Montagem e Roteirizacdo Coreografica do Curso de
Bacharelado em Danca da UFRJ?Y, do qual participam as autoras, uma como professora
da disciplina e orientadora da composicdo e a outra como estudante-intérprete-

criadora.

As indagacdes que norteiam o trabalho giram em torno da descoberta da proposta de
movimento, da atuacao cénica dos bailarinos e do formato da composicao que podem

contribuir para o alcance do publico infantil. Também buscamos responder a seguinte
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questdo: Por que sistematizar cientificamente o percurso de construcdo de um

espetdculo de danga contemporanea para crianga?

Optamos no processo de criacdo pela realizacdo de oficinas com criancas na faixa etdria
de 2 a 5 anos e 11 meses que estdo sendo desenvolvidas na Escola de Educagdo Infantil
da UFRJ a partir da tematica e dos objetos cénicos escolhidos para pesquisa cénica como
um caminho para maior aproxima¢do do universo infantil. Nesta perspectiva,
investigamos a relagdo corpo-objeto buscando atender as demandas estéticas da
apreciacdo da crianca na primeira infancia. Interessava-nos construir uma atmosfera
ludica a partir dessa relagdo, alterando a percepgao cotidiana do objeto explorado,

ressignificando-o a partir de um mergulho no imaginario infantil.

A danca contemporanea na infancia: descobrindo possibilidades

A linguagem da danca colocada em cena para apreciacao de criangas ainda é recente no
cendrio artistico. E quando se trata da danga contemporanea esse espaco é ainda menos
ocupado. No entanto, acreditamos que a linguagem da danca contemporanea é de

grande pertinéncia para a

construcdo de espetaculos para crianca na contemporaneidade. Danca essa que
promove uma abertura para pesquisa do corpo e do movimento possibilitando a
investigacdao de uma linguagem cénica prépria, de modo que ndo é mais necessario
seguir o repertdrio tradicional de contos infantis, nem a constru¢cdo de uma narrativa

linear como regra para entrar no mundo da crianga.

Na danga contemporanea s3ao multiplas as técnicas que formam o corpo
contemporaneo, assim como uma diversidade de temas e possibilidades de articulacdo
da danga com outras linguagens artisticas, também com as tecnologias e midias
contemporaneas o que ampliam as estratégias e procedimentos para criacdo. A dancga
contemporanea, como diz Louppe apud Fazenda (2012, p.12):

- 3987 -

@ ASSOCIAGAD BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

[...] é na sua esséncia, a que se recusa seguir um modelo exterior ao
gue é elaborado a partir da individualizacdo de um corpo e de um gesto
— todos os instrumentos e conhecimentos visam a construgao desta
singularidade — é a que faz da sua matéria de trabalho a realidade do
préprio corpo. E, ainda, a que se rege por valores éticos como << a
autenticidade pessoal, o respeito pelo corpo do outro, o principio da

ndo-arrogancia.

Tratando-se de espetdculo de danca contemporanea para crianca esses fundamentos
também norteiam a producdo. E nesse sentido que desenvolvemos o processo de
criacdo de “Vagalumeando”, partimos da investigacdo do corpo para construcdo
dramaturgica. O corpo é fonte e referéncia para criacdo. A partir dessa ideia os
intérpretes-criadores sdo incentivados a pesquisar e a propor caminhos para a
composi¢do cénica. Todas as vozes sdo ouvidas e é a partir do engajamento de cada

corpo que o trabalho é construido, portanto esse engajamento que vai definir e

qualificar o processo na danga contemporanea.

Essa pesquisa cénica, de construgdo colaborativa, esta sendo desenvolvida no espaco de
formacdo de graduandos do Bacharelado em danca da UFRJ. Integra ao todo trés
semestres, em trés disciplinas diferentes e culmina na montagem de um espetaculo.
Participam dessa disciplina dez discentes que estao em fase de finalizagdo do curso. No
inicio foi importante que cada aluno-intérprete-criador socializasse suas experiéncias,
seus desejos de pesquisa e sua histéria corporal para que assim pudéssemos caminhar
juntos. Foi um desafio comungar diferentes desejos e interesses para a efetivacdo do

espetaculo.

Iniciamos a primeira disciplina sem uma definicdo da tematica do espetaculo e para qual

publico enderecariamos o trabalho. Ao longo do primeiro semestre discutimos
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diversos textos, realizamos  diversas improvisacdes e apreciamos

algumas composicdes coreograficas na linguagem da danca contemporanea.

Em relacdo as improvisacGes, na primeira aula pratica exploramos a relacdo de contatos
e apoios, ja que era um estudo de interesse da maioria do grupo, trabalhamos essa
relacdo a partir do tema do abrago, de modo que surgiram momentos mais dramaticos
e momentos mais ludicos como jogos com a ideia de se abracar, abracar o outro, abracar
o grupo em diferentes situagdes do corpo no espaco e em diferentes dinamicas de
movimentos. Na segunda aula, a partir da ideia de acolhimento trazida pelo abraco, foi
proposto um objeto de exploracdo, as bolas que sdo geralmente usadas em aulas de
pilates. Com essas bolas essa ideia foi intensificada, gerando movimentos
arredondados, ora numa relacdo de envolvimento e aproximacdo continua com a bola,
ora numa relagcdo mais livre, acompanhando o fluxo do movimento da bola, o que
também trouxe um cardter mais alegre e ludico para experimentacdo. Numa aula
posterior trabalhamos com pedacos de fitas de mais ou menos um metro, trazendo as
ideias do lago, entrelago e abrago, primeiramente explorando o objeto sozinho, depois
em duplas, trios e por fim elaborando uma pequena célula coreogréfica do que foi
vivenciado. Os préximos objetos explorados foram baldes e chapéus e nesse dia o tema
do abraco ja ndo foi mais explorado. Os chapéus ndo trouxeram elementos
interessantes, mas com os baldes surgiram situacdes e movimentos inusitados, de modo
gue o balde ganhou diferentes significados. E assim, a cada aula experimentavamos

objetos diversificados.

A partir dessas experiéncias, iniciadas com o tema do afeto e o enfoque na relacao
corpo-objeto que remetiam muito ao ludico, conjugadas ao momento de vida da
professora orientadora envolvida com sua recente experiéncia materna, foi sugerida a
proposta da criacdo de um espetdaculo infantil. Tal sugestdo foi aceita pela turma o que
redefiniu o rumo da disciplina. Essa ideia foi desafiadora, por ser uma experiéncia nova,
tanto para a professora, que na sua trajetéria como artista-coredgrafa-pesquisadora
vem construindo trabalhos cénicos dirigidos ao publico adulto, como para os alunos.
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Ressaltamos que nenhuma turma que cursou anteriormente esta disciplina do
Bacharelado em Danga, curso criado desde 1994, tinha realizado uma criacdo voltada

para o publico infantil.

Definida a proposta, novos textos foram discutidos, outras experimenta¢des foram
realizadas com énfase no estudo do universo infantil e efetivou-se uma parceria com a
Escola de Educacao Infantil da UFRJ para realizagdo de oficinas. Esta ultima a¢do acabou
culminando na criagdao de um projeto de pesquisa e extensao, o qual ganhou novos

desdobramentos para além da montagem.

Logo, para desenvolver este processo foi preciso ter o entendimento desse publico que
gueriamos alcancar e assim compreender melhor que crianca nds visamos. Sobre a

nogao de infancia, comenta Souza (2009, p.26):

Apesar do avango das pesquisas em relagdo as praticas pedagdgicas
realizadas na Educacdo Infantil e em relacdo a crianga, ainda hoje, na
compreensao do que seja uma crianga se concentram concepgdes
diversificadas que reproduzem as contradicdes da sociedade
contemporanea. Apesar da noc¢do de infancia vir mudando
historicamente, entre muitos adultos, ainda ha uma visdo
adultocéntrica do mundo que considera a crianga como um ser em
evolucdo, um ser em formacdo por exceléncia, que se tornard

“alguém” quando crescer.

Considerando essa crianca de hoje a qual desejamos respeitar e acolher em sua
complexidade — sem esteredtipos e reducionismos — é importante compreender as suas
fases de desenvolvimento e sua importancia na sociedade. Por isso, recorremos ao
estudo de Vygotsky que muito contribuiu para a compreensao da crianca como ser
social. Ele foi um homem apaixonado por arte que pesquisava e escrevia sobre esses

dois objetos de pesquisa: arte e crianca. Como amava e vivia o que estudava, seus
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escritos sobre a importancia da arte, da emocado e apreciacdo estética sdo frutos nao
apenas de analises das teorias, mas também de uma vivéncia pessoal com o teatro, a

poesia, a musica e as artes pldsticas.

Assim, também o professor e pesquisador das artes no universo infantil Camarotti (1984;
2002) sempre advertiu para nos debrucarmos nas caracteristicas do universo infantil
para propormos um espetdculo ressaltando as especificidades da estética da crian¢a que

para além do apreciar se concretiza plenamente no realizar, no fazer.

Nosso primeiro contato com as criangas da Escola de Educacdo Infantil da UFRJ foi
através de uma apresentacao de 15 minutos que realizamos no dia 09 de marco de 2016
na area externa do prédio da escola. Nesse encontro apresentamos uma improvisagao
roteirizada em que a relagdo corpo-objeto era o mote de criacdo da cena. Nessa fase ja
tinhamos escolhido o balde como objeto a ser explorado. A ideia da improvisacao
baseava-se na ressignificacdo do objeto buscando interagdo com o cotidiano da crianca,

na tentativa de provocar um didlogo com elas.

Para aproximar a cena desse cotidiano exploramos acoes de se esconder atras do objeto
e aparecer, jogos com o objeto, nomear as partes do corpo a medida que exploravamos
diferentes relagdes de movimentos com o objeto e com a imagem do banho. Em relacdo
aos outros elementos cénicos utilizamos musica e exploramos um trava lingua: “O peito
do pé de Pedro é preto.” Levamos roupas para uma proposta de figurino e trocamos o
habitual super colorido por algo mais casual para experimentarmos com cores pontuais.
O figurino funcionou muito bem. Assim, concordamos que a devida preocupagdo com
os simbolos e signos é fundamental para que a comunicagdao com a crianga se estabeleca.
Para Ortiz os elementos formais deverdao servir aos acontecimentos ditados pela

dramaturgia. Ou ainda:

[...] tudo o que é posto em cena expressa uma ideia ou um conteudo —
tudo que se vé no palco, e ndo so a palavra, ‘fala’. Por isso diz-se que é

mais dificil o fazer teatral para criancas: pois o pensamento racional,
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tdo enfatizado em todos os processos humanos, inclusive nos
processos de criacdo, deve ser revisto ou revestido. O mundo do sentir
€ mais vivificado no teatro para criangas. Ou ainda o pensamento é

primeiramente sentido e depois racionalizado. (ORTIZ, 1999, p.07)

De tal modo, como estamos considerando como publico-alvo

prioritario para o espetaculo criangas com faixa etaria até cinco anos de idade, as
sensacles e o simbdlico préoprio dessa fase precisam ser valorizados. Nesse sentido,
ressaltamos a importancia do envolvimento direto com as criancas durante o processo
de criacdo nas oficinas na EEI/UFRJ como caminho de descoberta e estudo da linguagem

da danga contemporanea para o publico mirim.

A Escola de Educacéo Infantil da UFRJ como l6cus da pesquisa

Ao chegarmos a Escola de Educagao Infantil da UFRJ para realizarmos a primeira
apresentacdo estudamos o espaco e optamos por fazer a cena no patio, embaixo de uma
arvore, ao invés de um lugar ja convencionado para espetaculos. Nesse local foi
interessante que o verde do espagco combinou com as nossas roupas dando um colorido
distribuido e nao concentrado em nds, pois queriamos evitar o cliché. Realizamos a
apresentacdo duas vezes consecutivas, pois queriamos um contato mais intimista com
as criancgas: a primeira vez foi para um grupo de faixa-etaria entre quatro e cinco anos;
a segunda, para um grupo de quatro meses a trés anos. Os dois grupos apreciaram
bastante as apresentacdes, mas de forma diferente. O primeiro grupo interagiu
completando nossas falas, conversando com a cena, rindo bastante e cantando algumas
musicas ao falar do pé e da mao. O segundo grupo, das criancas menores, ficou mais
arrebatado do ponto de vista do olhar, que paralisado, fitava o espaco da cena e

esperava pelas proximas movimentacgdes.
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Os sentimentos provocados pela arte, seja fazendo arte ou apreciando-a, superam os
sentimentos comuns, que podem de alguma maneira ser expressos ou resolvidos, como
quando se estd triste ou alegre; aqueles sentimentos tocados e representados pela arte
sao emocgdes fortes, poderosas paixdes que encontram na expressao artistica a sua
resolugdao. Dessa forma, segundo Vygotsky, a arte teria fun¢des tanto psicoldgicas

quanto bioldgicas.

A arte é trabalho do pensamento, mas de um pensamento emocional
inteiramente especifico [...] e acrescenta mais adiante: (...) a arte parte
de determinados sentimentos vitais, mas realiza certa elaboragao
desses sentimentos [...] que consiste na catarse, na transformacdo
desses sentimentos em sentimentos opostos, nas suas solugdes [...].
(VYGOTSKY, 2001, p.309).

Percebemos entdao que esses sentimentos e emog¢des eram distintos nos dois grupos
etarios. O segundo grupo ja tinha uma fixacdo por aventura, gostava quando faziamos
apoios no corpo do outro, ou seja, quando escaldvamos os corpos. Tendo coletado esses
dados, na aula posterior de composicdo, com os graduandos em Danca, foi sugerida uma
experimentagao com os baldes, bem diferente. Estes ficaram posicionados dois a dois,
lado a lado, dispostos na diagonal da sala e os intérpretes-criadores em dupla passeavam
por cima desses baldes, em diferentes apoios, de modo que um dava o suporte para o
outro se deslocar. Nesse experimento surgiram formas bem bonitas e interessantes
como plantar bananeira nos baldes, passar por entre os baldes suspenso no corpo do
outro, ou seja, vdrias situacdes de risco que remetiam ao prazer que as criangas tinham

de nos ver subir no corpo um do outro.

A estratégia de realizar um primeiro encontro na escola com uma apresentacao

favoreceu a receptividade das criancgas para iniciarmos as oficinas, pois puderam logo de
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inicio estabelecer conexdes entre o que viram e o que poderiam realizar com seus

corpos.

Sobre as oficinas, estas sdo realizadas quinzenalmente com quatro turmas de faixa etaria
entre 2 anos e 5 anos e 11 meses. Como as oficinas estdo vinculadas a criacdo do
espetaculo tivemos como um dos objetivos pesquisar de que modo os materiais que sao
utilizados na elaboracdo coreografica (balde e luz) ganham vida no meio das criancgas e
qual a melhor forma de utilizacdo dos mesmos para se entrar no mundo magico delas,

visando a criagdo de um trabalho cénico direcionado ao universo infantil.

Portanto, na oficina o nosso propdsito ndo é estimular a realizacdo de determinado
movimento, mas estimular a experimentacdo do corpo de modo criativo e expressivo.
Valorizamos uma abordagem em que a agao de brincar, o jogo, a ludicidade norteiam as
praticas pedagdgico-artisticas. Segundo (FREIRE, 1994) o jogo simbélico, de faz de conta,
em que as criangas representam corporalmente alguma coisa que imaginam, é bastante
adequado para essa faixa etaria. Nesse sentido, relacionando o conteddo da danca
através de estratégias lUdicas, agucamos o imaginario das criancas e estimulamos que

se expressem de modo criativo através de gestos e movimentos.

Na oficina quando levamos o balde para a aula, levamos com o objetivo de proporcionar
uma experiéncia criativa e poética. Perguntamos de inicio para que serve um balde? As
criangas de imediato fizeram relacdo com sua realidade e aos poucos fomos propondo
experiéncias inusitadas com esse objeto, que se transformou em brinquedo e ganhou
diversas caracteristicas e funcionalidade, ampliando suas relagdes e entendimento do

mundo que a cerca.

Portanto, para envolver as criangas percebemos a importancia de criar um mundo
imaginario. Exemplificando uma atividade: espalhamos os baldes pela sala e propomos
a imagem de uma floresta, cada balde representava uma arvore, propomos que
caminhassem entre as drvores sem tocar nelas; devagar, mais rapido, com passos curtos
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e largos, rastejando, rolando e depois tocar e se apoiar na arvore etc... Outro exemplo:
imaginar que estamos numa viagem em alto mar e dentro do barco, de modo que o
balde é o barco, vem uma onda forte e vira o barco. As criangas experimentam ficar
dentro do balde, inclinam o seu corpo até cair no chdo. “No brinquedo simbdlico, na sua
construgao imaginada e corporificada, a crianca vive e representa um sem-nimero de
relacdes”. (FREIRE, 1994, p.46). As experiéncias com o préprio corpo despertam nas
criancas diferentes sensacdes, agucam o imaginario, ampliam a percepc¢ao do ambiente

e lhe fornecem “todos os elementos que lhe permitirdo apossar-se do mundo”.

(PERRELET apud BARBOSA, 2001, p.118)

Retomando o processo de investigacdo com os alunos da graduacdo em danga,
apreciamos algumas producdes interessantes, com propostas cénicas bem diferentes

umas da outras, criadas para o publico infantil, como
“Entrelace” (2011) de Andrea Elias, “Pequena cole¢do de todas as coisas”

(2013) de Dani Lima, “Buraco” (2012-2014) de Elisabeth Finger e “Mirabolando” (2014)
de Bianca Moreira e Geyse Regato. A turma foi dividida e cada dupla analisou um
espetaculo para debatermos em um seminario os pontos altos e observassemos o que
poderia ser reconsiderado. Neste artigo, ndo apresentaremos uma analise minuciosa de
cada obra, apenas destacaremos alguns pontos que consideramos relevantes ao se

pensar uma producdo de espetaculo para o publico infantil.

* Respeito as fases do desenvolvimento infantil observando que,
dependendo da faixa etdria, a crianca terd uma forma de apreciacao
diferente (pode estar no periodo simbdlico, ou abstrato, ou concreto);

* Possibilidade de completar a obra para que ela se sinta coautora daquele
espetaculo;

* Possibilidade de interagir na cena, de modo que a crianga possa ocupar o

espaco da cena, extrapolando uma apreciacao visual e auditiva;
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Foco prioritario em mostrar e ndo em contar, seguindo a orientacdo de
fisicalizac3o proposto por Viola Spolin?;
Ter carater Infantil, porém n3do “bobo”;

Brincar com o inusitado, o escondido nao revelado.

Ja entre os pontos a serem reconsiderados destacam-se os

O adulto ficar o tempo todo pedindo siléncio ou tentando acalmar a
crianca para ndo fazer barulho incitando a prestar atencdo (isso mostra
gue ela pode nao estar de fato envolvida com o que esta havendo);

A crianca entrar em cena inesperadamente e os intérpretes continuarem
a cenaignorando-a ou dirigindo-se a ela de modo a inibi-la ou constrangé-
la;

Exacerbagdo de formas com muitos aderegos, coloridos, misturados,
cenarios extravagantes entre outros exageros;

Falta de metaforas e poesias, ou seja, tudo estar muito dado, muito
explicito, de modo que a crianga ndo tenha espago para completar o
espetdculo com a sua interpretacdo e sua imaginacao;

Danca com estereétipos, no sentido de uma representacao direta ao que

se fala ou a musica.

O espetaculo para as criangas deve abrir espacos a possibilidade de sua espontanea

intervencdo, concreta ou imaginativa conforme ressalta Camarotti ( 2002, p.161):

O requisito indispensavel para que se tenha teatro infantil é colocar a

crianca como elemento prioritario, respeitando-a em toda a dimensao

de sua realidade. Teatro infantil é, pois, aquele em que a crianca ou é

responsdvel pela atividade como um todo ou se constitui na fonte

principal de sua alimentacdo, isto é, um teatro no qual é a linguagem
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da crianca e o seu ponto de vista que predominam e orientam todos

os setores de sua realizagdo.
Apds o debate dos espetaculos a préxima experiéncia foi a partir do texto “Carregar dgua
em peneiras” de Manoel de Barros. Inspirado nessa leitura, cada aluno-intérprete-
criador levou uma experimentacdo pensando na ideia de despropdsito e buscando
revisitar a sua prépria infancia. Tiveram muitas situagdes interessantes: a tentativa de
encher o balde com bexigas contra a for¢ca do vento do ventilador; o balde pendurado
por um barbante deslizando pela sala; tirar histérias de dentro do balde; brincar de arte
marcial dando chutes e socos no espaco freneticamente e, um coragdo aceso tirado de
dentro de um balde através do recurso de uma lanterna. Dessas experiéncias surgiu a
ideia de realizarmos um laboratério com enfoque na relacdo luz e balde e convidamos o
iluminador José Geraldo Furtado para propor algumas experimentacdes. Do laboratério
com luz apareceu a imagem do vaga-lume quando uma aluna-intérprete-criadora
colocou o balde iluminado no traseiro realizando deslocamentos continuos pelo espago.
Essa imagem ficou guardada por um tempo e depois o vaga-lume passou a ser o

protagonista para construcdo dramaturgica do espetdculo.

O passo seguinte foi a proposicdo de roteiros pela turma a partir das relacbes
descobertas entre corpo-balde e corpo-balde-luz. Esses roteiros muitas vezes
apresentavam narrativas, outras apenas ideias, outros que se pautavam na distribuicao
do corpo no espaco somente. Ao final dessa fase pela apreciacdo das propostas surgidas
foi sugerido pela orientadora organizar um roteiro que tivesse como inspiracao e eixo
norteador aimagem/ideia do vaga-lume, que surgiu no laboratério da luz. O que nos fez
pensar como entrelacar as explora¢des do balde com a imagem do vaga-lume. Como

costurar as experimentagdes a partir desse fio condutor?
O Nascimento do espetaculo Vagalumeando

No segundo semestre de desenvolvimento da disciplina, concomitantemente a

realizacdo de laboratdrios com os intérpretes-criadores aconteciam as oficinas com as

criancas na EEI/UFRJ. Nessa fase, planejamos uma atividade de modo que iniciamos

contando uma histéria sobre vaga-lume, depois apagamos as luzes e entregamos na mao
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das criancas lampadas de led que piscam e propusemos que se deslocassem no escuro
na tentativa de achar o vaga-lume. Foi uma festa, amaram a atividade, e por outro lado,
ficamos encantados com o efeito cénico dessa experimentagdo. Nao tivemos duvida, e

incluimos essa cena no espetdaculo.

A partir de entdo foi elaborado um novo roteiro para ser apresentado. De modo que,
agregamos o que foi observado no contato com as criangas, ou seja, aquilo que chamou
atencdo delas desde o primeiro roteiro e nas oficinas: as brincadeiras e jogos, situacdes
de risco na relagdao corpoobjeto e na relagdo entre os corpos dos intérpretes, o pisca das
pequenas luzes, a contacdo de histdria, a transformacdo do espaco e a participacdo
interativa do espectador. A partir da organizacdo desses pontos estratégicos fizemos
uma segunda apresentacdo para as criangas. Dessa vez apresentamos em um auditério,

onde a cena aconteceu no formato de palco italiano.

O resultado foi muito gratificante, avaliamos que o roteiro funcionou muito bem, o ritmo
das cenas estava bem equilibrado e as criancas se envolveram com a tematica do
espetaculo. Teve espaco para os espectadores apreciarem a obra sentada, assim como
participar da cena no palco, esse formato também contribuiu para o envolvimento das
criancgas. A recepcao foi bem diferente da primeira apresentacao, pois agradou tanto as
criancas menores como as maiores, que dessa vez estiveram todas juntas no auditério.
Quanto aos aspectos a serem reconsiderados analisamos que precisamos detalhar
melhor cada trecho, buscar refinamento na atuacgao, intensificando para cada intérprete

o sentido e significado de cada gesto e movimento.

Também discutimos sobre a importancia em ter o cuidado para evitar na atuacao
exageros ao realizar os movimentos, no intuito de querer buscar a atenc¢do das criangas.
No cotidiano, quando falamos com uma crianga, principalmente quando ndo a
conhecemos, falamos de modo diferenciado para atrairmos sua atencdo, mudamos o
ritmo das palavras, o som da voz, a expressao facial e expandimos os gestos. Pensando
na cena, esses detalhes também devem ser levados em consideracao, mas com ressalva,
pois é importante buscar um equilibrio na gradacdo e mobilizacdo de energia para
seduzir o publico infantil.
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Refletimos também sobre como reagir as respostas das criangas, as quais sao
inesperadas e inusitadas. E importante estar preparado para esse acontecimento que s6
vamos saber no momento da apresentagdo. Portanto, a preparagao técnica é
fundamental para capacitar o intérprete a decidir no instante da cena por novas
modulagdes ao movimento, abrindo espago para criagdo no momento da apresentacgao,
o0 que nado significa mudangas na coreografia, mas micro ajustes na dinamica do
movimento. Essa ideia se aproxima ao que Barba (2010) chama de improvisacdo como
individuagao na interpretagdo de partituras de agdes. Essa capacidade de improvisar
possibilita o esgarcamento do gesto, que se transfigura, adquirindo novos sentidos e
significados. O que contribui para atuacao do intérprete, intensificando a qualidade da

cena e melhor fruicdo do espectador.

Diante da necessidade de tornar a acdo em cena viva e organica como adverte Greene
(1997) o corpo deve estar preparado, sendo ele bailarino ou ator, para essa troca de
informacgdes, sendo capaz de reconhecer esse corpo transitério, a materializacdo do
movimento em si vindo do conhecimento pratico recorrente das experiéncias
adquiridas, refinando assim a sua percepg¢do. Também é importante o mergulho em
laboratérios e da compreensdo dos fundamentos da danca que contribuird para
poténcia expressiva do gesto, isso constitui uma dinamica reciproca onde concluimos
que “o interior e o exterior constituem um todo dindmico e o corpo humano é o l6cus

onde acontece a sinergia entre o exterior e o interior”. (GREENE, 1997, p.52).

Ressaltamos que a acdo conjunta em realizar oficina e apresentacdo de fragmentos
coreograficos ao longo do processo esta sendo de grande relevancia para a construgao
coreografica, na medida em que nos orientam nas escolhas das propostas de
movimento, do ritmo da cena, da sele¢do das musicas, da atuacdo dos intérpretes e do
formato da composicdo. Desse modo, as oficinas tém potencializado esse processo de
criacdo e contribuido para elaboracdo de espetaculo que possa dialogar com o publico

em questao.
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Acreditamos também que essa acdo tem proporcionado uma melhor fruicdo do trabalho
artistico, pelo fato de que as criancas veem na cena experimentacdes que realizaram nas
oficinas, conseguindo assim estabelecer conexdes. Desse modo, avaliamos que estamos

contribuindo para aproximar a danca contemporanea das criangas da EEI/UFRJ.

A montagem esta em fase de finalizacdo, no final de novembro apresentaremos nova
etapa da elaboracdo para as criancas da Escola de Educacao Infantil da UFRJ e também
para um publico infantil diverso na cidade do Rio de Janeiro. Com esta apresentag¢do, em
especial para as criancas da escola de Educacdo Infantil da UFRJ, que vém
acompanhando o processo, daremos oportunidade nesta nova etapa para que assistam
o trabalho em um teatro da cidade com recursos técnicos, enriquecendo a construcao
do espetdculo e fruicdo da obra. Desse modo, incentivamos um processo de insercdo da

danga como experiéncia cultural desse grupo de criancas.

Em relacao ao roteiro final exploramos cenicamente a imagem do vaga-lume, revelando
esse bichinho noturno de diferentes maneiras, mas abrindo margem para gerar duvidas
sobre o elemento luminoso que brincamos no palco. Nesse espetdculo ndo contamos
uma histéria a partir de uma narrativa linear, buscamos agucar o imagindrio através de
gestos, movimentos e imagens que se organizam no palco, de modo a proporcionar uma
continuidade tematica construida a partir do didlogo com os diferentes elementos

cénicos, no intuito de provocar os sentidos e proporcionar uma vivéncia subjetiva.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa cénica se encerrard, no ambito da disciplina curricular, neste segundo
semestre de 2016, apds um final de semana de apresentagao no teatro Cacilda Becker,
no Rio de Janeiro. No entanto, esse estudo continuara sendo desenvolvido pelas autoras,
visando aprofundamento sobre a producdo de espetdculo de danca contemporanea

para o publico infantil.

Ressaltamos que o processo de troca entre os alunos-intérpretes-

-4000 -

@ ASSOCIAGAD BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

criadores, criancas e professores ocorridos a partir dos didlogos, vivéncias e descobertas
gestados ao longo da criacdo esta sendo de grande riqueza. A construcdo coreografica
no contexto expandido de relagGes e abertura para novas experiéncias contribui
significativamente para a formacdo de todos os atores envolvidos. Assim, como

compreende Galvao e Pereira (2006, p.91):

Entendemos que a pesquisa cénica se da na prédxis, no
desenvolvimento de um processo criador em arte como processo
transdisciplinar, e que a liberdade de criacdo do intérprete é essencial,
assim como, a necessidade de desconstrucdao de modelos, métodos,
técnicas para reorganizacdo destas realidades a cada pesquisa, a cada

nova experiéncia.

Ao final, ndo temos resposta para todas as questdes, mas quanto a indagacdo: Por que
sistematizar cientificamente o percurso de construcao de um espetdculo de danca para
crianca? Ficou evidente para nds a necessidade de socializar esse processo por
avaliarmos que as produg¢des em danca para crianga sao bem escassas e menores ainda
em quantidade sdo as pesquisas académicas com esse objeto. Assim, consideramos
importante sistematizar esse estudo para poder contribuir com pesquisadores da area.
Como também incentivar os graduandos em Danc¢a da UFRJ a desenvolver produgdes
para esse publico. No momento em que olhamos de fora do processo conseguimos
alcancar melhores rendimentos em um enfoque artistico, cientifico, bem como

profissional.

Além disso, enfatizamos também a importancia de percebermos, enquanto comunidade
académica, como ocorre o movimento dialégico entre a insercdo na escola e a
construcdo do espetaculo completando o sentido da Universidade Publica que é o de
fazer Pesquisa, Ensino e Extensdo. Pois, tanto o que foi pesquisado nas oficinas ocorridas

na escola pode ser levado para o espetdculo, como o que construimos no espetaculo
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pode ser devolvido para a escola. Entdo avaliamos o sucesso desse procedimento de
pesquisar e devolver o que é coletado para comunidade numa acdo reciproca e

respeitosa com todos envolvidos.
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