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RESUMO

Esta comunicacdo apresenta aspectos da pesquisa de doutoramento voltada a
abordagem da noc¢do de presenca na trajetdria teatral de Carlos Simioni. Aqui se busca,
por meio da aproximacdo as nog¢des de presenca e de erotismo (esta considerada nas
perspectivas de Georges Bataille, Michel Onfray e Eliane Robert Moraes), estabelecer
problematizacdes relacionadas a presencga cénica e ao trabalho do ator sobre si mesmo,
principalmente no que concerne a uma experiéncia profunda e integrada do ser gerada
pela experiéncia limite da concretude da carne. Isto parece se relacionar diretamente a
aspectos fundamentais das pesquisas de Simioni. Bataille define o erotismo como a vida
intensificada por meio do gasto inutil de energia; como a experiéncia interior da
transgressdo do humano (portanto, transgressao do interdito, da légica do trabalho e da
légica da linguagem) gerada pelos excessos do corpo. Nesta perspectiva, o erotismo
pode ser compreendido como producdo de efeitos, ou momentos, de presenca de

extrema poténcia transformadora. Trata-se sempre da experiéncia de uma violéncia que
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desestrutura categorias de corpo, presenca e percepc¢do excessivamente fixadas. Desta
maneira, é possivel pensar a presenca fora dos limites das nog¢des de eficacia, ética do
trabalho e impacto unicamente sensorial sobre a percepcao do espectador, apontando
para algo que se situa, mais propriamente, em uma dimensao relacional fundada na

dissolug¢dao de formas constituidas.
Palavras-chave: presenca: erotismo: Carlos Simioni
Enfoques a las nociones de presencia escenica y erotismo en la obra de Carlos Simioni

Este articulo presenta aspectos de la investigacion doctoral que se centra en lo enfoque
a la presencia en la carrera teatral de Carlos Simioni. Aqui se busca, a través del enfoque
de las nociones de presencia y de erotismo (esta considerada desde las perspectivas de
Georges Bataille, Michel Onfray e Eliane Robert Moraes), establecer problematizaciones
relacionadas con la presencia en el escenario y el trabajo del actor sobre si mismo, sobre
todo en que se refiere a una experiencia profunda e integrada de ser generada por la
experiencia limite de la concrecidn de la carne. Esto parece estar directamente
relacionado con aspectos clave de la investigacién de Simioni. Bataille define el erotismo
como la vida que se intensificd a través del gasto inutil de energia; como la experiencia
interior de la transgresidon de lo humano (y por lo tanto transgresidn de la interdiccion,
de la légica del trabajo y de la légica del lenguage) generada por los excesos del cuerpo.
En esta perspectiva, el erotismo puede ser entendido como produccién de efectos, o
momentos, de presencia de potencia extrema. Se trata de la experiencia de una violencia
gue interrumpe categorias del cuerpo, la presencia y la percepcidn excesivamente fijas.
Por lo tanto, es posible pensar la presencia fuera de los limites de las nociones de
efectividad, ética del trabajo y impacto solamente sensorial en la percepcién del
espectador, o que apunta a algo que se encontra mas bien en una dimension relacional

basada en la disolucidn de las formas establecidas.
Palavras Clave: presencia: erotismo: Carlos Simioni

Approaches to scenic presence and eroticism notions in the work of Carlos Simioni
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This paper presents aspects of the doctoral research focused on the approach of the
notion of presence in the theatrical trajectory of Carlos Simioni. Here, it is intended to
establish questionings, through the approach towards the notion of presence and
eroticism (this considered on the perspectives of Georges Bataille, Michel Onfray and
Eliane Robert Moraes), related to the stage presence and the actor's work on himself,
especially concerning a profound and integrated experience to be generated by the limit
experience of concreteness of the flesh. This seems to be related directly to key aspects
of Simioni’s research. Bataille defines eroticism as life intensified through the useless
expenditure of energy; as the inner experience of the human transgression (and therefore
the transgression of the interdict, the work logic and the logic of the language) generated
by the body excesses. In this perspective, eroticism can be understood as production of
effects, or moments of presence of extreme transforming power. It has always dealt with
an experience of violence that disrupts categories of body, presence and perception
excessively fixed. Thus, it is possible to think the presence out from the limits of the
notions related to effectiveness, work ethics and impact merely sensorial on the
perception of the spectator, pointing to something that lies, rather more in a relational

dimension based on the dissolution of established forms.
Keywords: presence: eroticism: Carlos Simioni

Busca-se aqui apontar aspectos do desenvolvimento de uma particular
abordagem da presenca cénica no trabalho do ator-pesquisador Carlos Simioni,
fundador do Lume — Nducleo Interdisciplinar de pesquisas teatrais da Unicamp
(Universidade Estadual de Campinas), junto ao referido nucleo e ao Patuanu — Nucleo

de pesquisa em danca de ator.

Estruturado como um nucleo de pesquisas, o Lume caracteriza-se pela
significativa producdo artistica e cientifica e pela intensa atividade pedagdgica,
principalmente por meio de workshops ministrados por todo o Brasil e no exterior e pela
assessoria a diversos grupos e artistas independentes. Nesta perspectiva, as
metodologias de atuacdo sistematizadas pelo Lume vém tendo influéncia consideravel

sobre diversas praticas relacionadas a pesquisa sobre atuag¢ao no Brasil.
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O Patuanu, por sua vez, surgiu em 2010 e, atualmente, se constitui como um
grupo permanente voltado a pesquisa da danga pessoal. O grupo é formado por 14
artistas de teatro, danca, circo, musica e performance (de diversos estados brasileiros
e da Costa Rica) que pesquisam a “danca de ator” sob orientacdo de Carlos Simioni. A
proposta langada por Simioni é a de explora¢do de desdobramentos da danga pessoal,

elaborada por ele e por Luis Otdvio Burnier no periodo inicial do trabalho do Lume.

A proposta inicial do trabalho de Burnier e de Simioni foi a de desenvolver e
sistematizar metodologias de atuacdo particulares, compreendidas como técnicas
pessoais de atuacdo. Luis Otdvio Burnier trazia como referéncia sua sélida formacao,
principalmente na mimica corporal dramatica. No entanto, Burnier e Simioni buscaram
desenvolver procedimentos inéditos, vinculados as caracteristicas pessoais dos atores e
ao contexto cultural. Desta maneira, os principios técnicos vindos da Mimica Corporal e
das outras fontes estudadas por Burnier foram recontextualizados e ressignificados,
utilizados como elementos referenciais para mobilizar um longo processo experimental
de criagdo de técnicas. Nos momentos iniciais do trabalho foram centrais as nog¢des de
“técnica pessoal” e de “danca pessoal”. Estas se mantém como elementos centrais nas

pesquisas atuais de Carlos Simioni.

Desde seu inicio o trabalho do Lume caracterizou-se pela intersec¢do constante
de pesquisa, pedagogia e criagdo. Os procedimentos descobertos sdao experimentados,
e verificados, em processos pedagdgicos e criativos. Devido ao seu carater de nucleo de
pesquisa vinculado a universidade, também foi constante a organiza¢do dos resultados
alcancados em demonstracdes técnicas como forma parcial de disseminag¢dao das

experimentacoes.

Assim, uma das caracteristicas fundamentais do trabalho de Simioni junto ao
Lume é a simultaneidade dos planos de atuacdo. Na tentativa de cartografar os
desenvolvimentos da nocdo de presenca em suas pesquisas, impde-se, portanto, a
necessidade de uma abordagem transversal que considere diversos planos de
experiéncia (trabalho sobre simesmo, pedagogia e processos de criacdo de espetaculos).

Neste texto, busco instrumentos que permitam analisar aspectos do desenvolvimento
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da nocdo de presenca em sua trajetdria teatral, atentando, principalmente, aos

momentos de bifurcacgao.

Desta maneira, o que busco é a possibilidade de pensar a presenca no trabalho do ator
fora dos limites do entendimento de fundo estruturalista proposto pela Antropologia
Teatral, de modo que seja possivel incorporar a nocdao de presenca as de sensacao,
imagem, vibragdo e tantas outras que se fazem presentes no trabalho de Simioni. Para
isto, parto da constatacdao de que, neste momento de suas pesquisas o trabalho de
Simioni e a maneira como ele compreende a presenca e a propria nogao de pesquisa da
arte do ator tendem a dissolver definicdes duras de ambas. Exemplar a este respeito é
o fato de que a maneira como aborda a presenca tende a fugir de quaisquer limites

unicamente corporais.

No caso do trabalho de Carlos Simioni, uma primeira especificidade parece ser a
de considerar a sistematizacdo técnica ndo como formag¢dao em um modo de fazer, mas
como constante provocacao e desestabilizacdo. Nesta perspectiva, a experiéncia longa
ndo se constitui como dominio ou aprimoramento em uma poética cénica, ou seja, a
técnica ndo é meio para um saber fazer estdvel (para a concretizagcdo de um objetivo
prévio a experiéncia), mas é poiética na medida em que, tendo como um dos
pressupostos a relacdo com a cultura do ator estabelecida, se propde como geradora de
modos de fazer artistico inéditos e diretamente ligados a experiéncia pratica profunda
de si mesmo. Nesta perspectiva, a técnica ndo seria um campo estavel em relacdo ao
qual seria necessario gerar linhas de fuga, mas o préprio nucleo gerador de linhas de
fuga. Trabalhar sobre si mesmo nao seria treinar-se em poéticas cénicas estabelecidas,
mas desafiar-se continuamente, no confronto com a materialidade do oficio, a gerar
novas possibilidades de fazer em uma relagao dialética com uma tradi¢ao que, neste

caso, é incorporada nas praticas.

A nocao de bifurcacdo, proposta por Prigogine e Stengers, é utilizada aqui como
um possivel auxilio para acompanhar a trajetdria de Simioni, buscar compreender como
uma particular compreensdo de presenca emerge dela e para evitar o risco de planifica-
la ou de abordd-la como um processo evolutivo linear que aponta para
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desenvolvimentos pré-determinados. Opto pelo termo trajetdéria, e pelos
desdobramentos em que ele implica na pesquisa, considerando o que afirma Tatiana
Mota Lima ao se defrontar com a mesma questdao em seu impressionante estudo da
trajetoria de Grotowsky: “... a nocdo de trajetéria se opde a nocdo de vida, concebida
como totalidade organica dotada de um sentido Unico e prévio a a¢do ou a interagao.
Na trajetdria, ha pluralidade de acdes e, portanto, pode haver uma pluralidade de
sentidos de ac¢do” (2012, p. 3). Para complementar estes instrumentos, também
pretendo utilizar a nogao de Prigogine de bifurcacdo como pontos de desestabilizagdo
de trajetdrias; dindmicas de correlages que geram flutuacbes e eventos novos e que

seriam imprevisiveis considerando os pontos iniciais do sistema (Prigogine, 2011).

Neste momento, entendo que acompanhar as bifurcacGes na trajetdria de
Simioni implica em observar momentos extremos por meio dos quais, ou nos quais, ele
e as pessoas que com ele trabalharam geraram a possibilidade de emergéncia de uma
particular nogdo de presenca no trabalho do ator que nao é estavel e que, talvez, tenha

como uma de suas mais fundamentais caracteristicas nao desejar sé-lo.

A bifurcacdo é definida pelos autores citados como a produgdo de um
acontecimento novo e imprevisivel decorrente de um potencial da mesma ordem
(flutuagdo) (PRIGOGINE e STENGERS, 1997, p.15). Embora, inicialmente, Prigogine e
Stengers tenham como objeto as ciéncias da natureza, mais especificamente a fisica e
a quimica, os préprios autores apontam a possibilidade de expandir esta nocdo para
outras areas do conhecimento. Segundo os autores, esta possibilidade de abordagem
de processos ndo-lineares poderia abrir um valioso campo de abordagens também nas

ciéncias humanas.

Os autores afirmam que as ciéncias libertaram-se de uma concepgao estreita de
objetividade e abriram-se a imprevisibilidade: “Abriram-se, por isso, ao didlogo com uma
natureza que ndo pode ser dominada mediante um golpe de vista teérico, mas somente
explorada, com um mundo aberto ao qual pertencemos e em cuja construcdo
colaboramos” (PRIGOGINE e STENGERS, 1997, p. 209). Nesta perspectiva, é necessario
reconhecer a insercao do pesquisador em toda a acdo e em todo o conhecimento que
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este possa produzir. Ndo haveria outra possibilidade que ndo a de buscar a “verdade na
situagao”. Qualquer sistema estavel seria uma idealizagdo ou uma aproximagdao. Em

todos os niveis observam-se flutuagdes, bifurcacdes e instabilidades.

E, principalmente, neste aspecto que esta no¢do se apresenta como um
instrumento Util para os propdsitos de minha pesquisa. No entanto, como se trata de
um conceito “importado” talvez seja necessario tentar comecar a definir a especificidade
das bifurcacées dentro do campo de investigacdo do trabalho aqui proposto. Neste
sentido, ndo seria suficiente, ou seria no minimo redutor, defini-las como momentos de
crise e indefinicdo dentro da trajetéria de Simioni. Sem desconsiderar este aspecto,
parece-me mais instigante vincular esta nocao de bifurcacdo a de violéncia. Para tentar
definir a acepcdo que se da para esta ultima no contexto deste trabalho, passo a

apresentar, pontualmente, elementos do pensamento de Bataille, Onfray e Gumbrecht

A tensdo habita a carne longamente. O corpo é um estranho lugar em que circulam
influxos e intuicdes, energias e forcas. As vezes, a resolucdo dos conflitos, dos
enigmas, as solugdes para conjurar sombras e confusdes aparecem num momento
de excepcional densidade que cinde a existéncia e inaugura uma perspectiva rica
de todas as potencialidades (ONFRAY, 1999, p. 29).

. ndo pode existir epifania e, consequentemente, ndao pode haver genuina
experiéncia estética sem um momento de violéncia — pois ndo existe experiéncia
estética sem epifania, isto é, sem o evento da substdncia que ocupa o espaco [...].
Afinal, ha muito a experiéncia estética tem sido associada a acolher o risco de
perder o dominio sobre nés mesmos — pelo menos por algum tempo

(GUMBRECHT, 2010, p. 144)

Embora as citacdes abordem dimensdes diferentes da criacdo e da experiéncia
humanas (filosofia e experiéncia estética) elas sdo apresentadas aqui na tentativa de
afirmar que, no contexto da pesquisa que busco realizar, e, talvez, mais especificamente
nos planos desta que se relacionam a aspectos do trabalho do ator sobre si mesmo, as
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bifurcacdes podem ser entendidas como irrupcao de eventos ou pontos de violenta
desestabilizagdo da trajetdria. Também parece evidente que, no caso da trajetéria de
Simioni, estes pontos de bifurcacdo ndo sdo somente casuais ou resultantes de
interferéncias externas, mas consequéncias da prépria natureza do trabalho. Embora
seus desdobramentos subvertam e transformem elementos iniciais, ou mesmo
elementos consolidados das técnicas e dos processos de criacdo ja estabelecidos, parece

ser uma inten¢do fundamental dos préprios procedimentos criados a de tentar gera-los.

As nogOes de leveza em Badiou e instabilidade em Gil também parecem,

paradoxalmente, poder ser Uteis aqui:

Deve-se compreender por leveza a capacidade do corpo de manifestar-se como
corpo ndo forgcado, nao forcado até mesmo por si préprio, ou seja, em estado de

desobediéncia a suas prdprias impulsdes”. (BADIOU, 2002, p. 83)

A arte do bailarino consiste assim em construir um maximo de instabilidade, em
desarticular as articulagbes, em segmentar os movimentos, em separar 0s
membros e os 6rgdos a fim de poder reconstruir um sistema de equilibrio
infinitamente delicado — uma espécie de caixa de ressonancia ou de amplificador
dos movimentos microscépicos do corpo: esses, nomeadamente cinestésicos,
sobre os quais a consciéncia ndo pode ter controle a ndo ser concentrando-se
neles. Entdo, o corpo solta-se e a consciéncia do corpo torna-se um espago interior
percorrido por movimentos que refletem, a escala macroscépica, os movimentos

sutis que atravessam os érgdos”. (GIL, 2002, p. 21)

Os relatos de Burnier a respeito do periodo inicial do trabalho parecem confirmar o

exposto acima:

Para Carlos, todo esse universo era novo. Mas ele teve a coragem de enfrenta-lo
e a disponibilidade e generosidade de realmente buscar, abandonar-se a dificil
busca a qual nos haviamos proposto. Carlos ndo improvisou, nem tentou me

mostrar sua “competéncia” em “viver emogdes”. Lembro-me que ele repetidas
- 4289 -

@ ASSOCIAGAD BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAD EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

vezes me dizia: “ndo sei o que fazer. Devo improvisar?”. E eu lhe dizia que ndo, que
deixasse acontecer, que deixasse seu corpo guiar as a¢des, que nao pensasse, Nao
premeditasse, simplesmente cedesse ao louco e delirante universo de sensacdes
fisicas e musculares, permitindo que seu corpo formasse as suas energias. “Nao
improvise. Faca! Deixe as emogdes fluirem, ndo as provoque nem as freie, ndo se
ocupe delas. Simplesmente vivencie e sinta. Permita-se penetrar neste
desconhecido”. (BURNIER, 2001, p. 91)

Bataille reafirma este carater desestabilizador da experiéncia extremada de si
mesmo, sua capacidade de desorganizar encadeamentos excessivamente fixados e

estaveis:

Pois a violéncia é desgarre, e o desgarre se identifica com os furores voluptuosos
que a violéncia nos proporciona. Se queremos extrair-lhe uma sabedoria, ndo
podemos mais esperar dela esses movimentos de efusdo extrema, que fazem com
que nos percamos neles. A violéncia, que é a alma do erotismo, deixa a verdade
diante do mais grave problema. Ao seguir um curso regular de atividade, nos
tornamos conscientes: cada coisa em nds se situou no encadeamento em que esta
distinta, em que seu sentido é inteligivel. Mas é baguncando — pela violéncia — esse
encadeamento, que voltamos, numa direcdo oposta, a efusdo excessiva, e

ininteligivel do erotismo! (2013, p. 220).

Esta experiéncia do extremo tem como consequéncia necessaria uma reestruturagao
do que, eventualmente, havia sido pressuposto. Reorganizagdao, no entanto, que nao
ignore o descoberto nestes momentos de “quebra do habito” e que, também, mantenha
em sia inquietude de gerar continuamente outros momentos da mesma natureza. Outro
problema instigante que surge aqui é o que se refere a impossibilidade de circunscrever
este tipo de experiéncia nos limites de discursos e sistematizacdes estanques. Bataille

afirma :
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Os movimentos mais inconcilidveis do ser — o excesso exorbitante — ndo podem
ser apreendidos no desenvolvimento coerente de um discurso [...]. A vida — o
movimento da vida — exige talvez por um instante essas barreiras, sem as quais
nenhuma organizagao complexa seria possivel, nenhuma organizagao eficaz. Mas
a vida é movimento, e nada no movimento esta ao abrigo do movimento
(BATAILLE, 2013, p. 125)

Na trajetdria de Simioni (assim como na de muitos outros pesquisadores do teatro)
isto parece se evidenciar na resisténcia a teorizacdo ou a publicacdo de resultados
parciais da pesquisa. No entanto, esta sistematizacdo se manifesta de maneira clara no
trabalho pedagdgico. Nesta perspectiva, uma abordagem que parece fundamental para
os objetivos de minha pesquisa é a de observar atentamente a terminologia de trabalho
utilizada por Simioni em diferentes contextos. Esta parece ser uma das principais pistas

para compreender a especificidade de sua abordagem da presenca no trabalho do ator.

Neste sentido, nos diversos contatos com Simioni (oficinas, trabalho continuado
junto ao Patuanu, poucos textos publicados e conversas informais) deparo-me com um
tipo de terminologia que sé alguém direta e profundamente envolvido com a
experiéncia prdatica do trabalho do ator utilizaria sem receios conceituais. Esta
terminologia, constituida fundamentalmente de metaforas de trabalho, parece ser
potente justamente por isto. Ela se apresenta como uma possibilidade de criar fissuras
nos conceitos ja estabelecidos a respeito da presenca, pois ndo sé nao se utiliza deles
como nao os respeita; tendo como Unico critério ser eficaz como geradora de

experiéncia.

Em relagdo as metaforas, Gumbrecht afirma:

... justamente as metéforas, que resistem a sua dissolucao terminoldgica, contém
histéria em um sentido mais radical que os conceitos, pois conduzem a
“subestrutura do pensamento”, que é o solo de que se nutrem as “cristalizacdes

sistematicas” (2012, p. 28).
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Em relagdo as necessarias conexdes entre estas palavras/conceitos/metaforas e os

contextos praticos, Tatiana Mota Lima cita Grotowski:

Entdo, ha vérias palavras que, quando se tornam mecanicamente utilizaveis,
transformam-se em fonte de confusao e é preciso muda-las. Porque um terrivel
funcionamento do espirito humano é ndo buscar uma realidade, mas, sim,
férmulas, é ndo olhar a pratica, mas fazer malabarismos com a terminologia

(GROTOWSKY apud LIMA, 2012, p. 51).

Portanto, em relacdo a terminologia utilizada por Simioni, ndo pretendo explica-la
ou encontrar uma forma pretensamente mais adequada de conceituda-la, mas sim olhar
para esta terminologia em conjunto com a experiéncia pratica (artistica, pedagdgica e
de trabalho sobre si mesmo) de Simioni e entendé-la no mesmo nivel de complexidade
que as reflexdes teoricamente estruturadas a respeito do tema propdem. Isto se impse
pelo fato de elas serem elaborac¢des aprofundadas de experiéncias vividas por ele, que
ele mesmo prefere assim manter (como possibilidades de desdobramentos e rupturas
dessas experiéncias ja vividas e como provoca¢dao em outros, por meio do trabalho

pedagdgico, de experiéncias da mesma ordem). Onfray afirma:

Bergson mostrou o quanto a coeréncia os sistemas e a ordem eram produtos a
posteriori, depois de derivacdes, ramificacdes, processos, infiltracdes por
capilaridades, tudo proveniente de uma intuicdo original que surge de um corpo
ocupado, habitado. As palavras as vezes servem para tentar abordagens dessas
sensacoes fugazes, quase seraficas. Mas estao irremediavelmente destinadas a dar
uma aproximacao grosseira, uma impressao erronea e incomplete (ONFRAY, 2010,
p.51)

O exposto acima parece se relacionar diretamente ao fato de que, no contexto
analisado, as possiveis sistematizacdes derivam, necessariamente, da experiéncia limite
do préprio corpo. Assim, embora o relato, a andlise e a prdpria sistematizacdo sejam

possiveis e vadlidos, eles implicam em defrontarse com os limites da traducdo da
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experiéncia em discurso sobre a mesma. No caso especifico do trabalho aqui abordado,
é evidente que o discurso, escrito ou falado, ndo pode ser deflagrador de efeitos da

mesma poténcia do que aqueles gerados no espaco do trabalho pratico. Cito Onfray:

O corpo é o estranho lugar percorrido pelas dindmicas destinadas a permanecer
misteriosas e desconhecidas. Podem-se apenas constatar seus efeitos, apontar
seus trajetos, cartografar seus fluxos. Mas em nenhum caso pode-se imaginar
captar essa efusdo: ela estd onde ndo se espera, e espera-se que esteja sempre
onde nunca esta (ONFRAY,1999, p.93).

7

Uma das bifurcacbes que mais me interessam, neste momento, é a que se
relaciona ao erotismo. O interesse por ela surge de varias impressdes difusas:
impressGes dos varios contatos praticos com Simioni e com outros atores com fortes
trabalhos sobre si mesmos; falas de Simioni em diversos contextos informais e

impressdes pessoais ao assistir demonstragdes variadas e ao espetaculo Kelbilin.

Este interesse também surge da insatisfacdo com alguns caminhos afirmados
em minhas pesquisas anteriores. A primeira delas era a insisténcia em uma nogao dura
e estavel de identidade como uma resultante do trabalho sobre si mesmo. Outra
necessidade de revisdao que se evidenciou se relacionava a nog¢ao de ética, vinculada a
resquicios de uma ética do trabalho, do sofrimento. A percepcao desta ambiguidade e,
principalmente, a certeza de que este entendimento nao se aplicava a maneira como
entendia e sentia os processos pelos quais eu havia passado, levou-me a estudos a
respeito do erotismo. Nesse momento, os escritos de Onfray, Bataille e Eliane Robert
Moraes foram importantes para entender aspectos da minha experiéncia pratica com
Simioni e também para colocar em movimento o pensamento sobre o trabalho de

alguns atores cujo trabalho me interessava de modo particular.

Assim, parece que a nocao de erotismo pode possibilitar problematizacoes
relacionadas a presenca que se afastam de abordagens de ética e de trabalho sobre si

mesmo que, em grande medida se mostraram presentes na tradicdo teatral do século
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XX, ou pelo menos em leituras dela. Por este motivo, busco apontar alguns aspectos que

parecem pertinentes para aquilo que aqui busco pensar.

Esta aproximagdo entre o pensamento sobre as artes do corpo, a nogao de
presenca e a nogdo de erotismo, parece, no contexto desta pesquisa, apontar para
possiveis problematizacGes a respeito das nocdes de presenca e de trabalho sobre si

mesmo, principalmente no que concerne a

uma experiéncia profunda e integrada do ser gerada, diretamente, pela
experiéncia limite da concretude da carne. Também parece se relacionar diretamente

a aspectos fundamentais das pesquisas de Carlos Simioni.

Bataille define o erotismo como a vida intensificada por meio do gasto inutil de
energia; como a experiéncia interior da transgressdao do humano (portanto, transgressao
do interdito, da légica do trabalho e da ldgica da linguagem) gerada pelos excessos do

corpo. Eliane Robert Moraes afirma:

No limite, o movimento do erotismo tem sempre o mesmo fim, implicando uma
convulsdo interior, ndo importa se motivado pelo desejo sexual, pela paixao
amorosa ou pela fé religiosa [e aqui talvez pudéssemos inserir também o
trabalho sobre si mesmo]. Trata-se de violar a integridade dos corpos, de
profanar as identidades definidas, de destruir a ordem descontinua das
individualidades, enfim, de dissolver as formas constituidas. Trata-se, em Ultima
instancia, de ignorar a oposicdo entre os dominios de Eros e Thanatos, para
aceder ao caos da continuidade: “o sentido ultimo do erotismo é a fusdo, a
supressao do limite” (MORAES in BATAILLE, 2013, p. 311).

Portanto, o erotismo parece poder ser compreendido como producao de efeitos,
ou momentos, de presenca de extrema poténcia transformadora. Trata-se sempre da
experiéncia de uma violéncia que desestrutura categorias de corpo, presenca e
percepc¢do excessivamente fixadas. Bataille afirma: “O momento erdtico é também o
mais intenso (exceto, se quisermos, a experiéncia dos misticos). Assim, ele esta situado

no apice do espirito humano” (BATAILLE, 2013, p. 299).
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Considerando o carater extremo desta experiéncia, Bataille problematiza a
natureza da nog¢ao de presenca: “O ser, o mais das vezes, parece dado ao homem fora
dos movimentos de paixdo. Eu diria, ao contrdrio, que ndo devemos jamais pensar o ser
fora desses movimentos”. (BATAILLE,

2013, p. 36)

... 0 ser é mais do que a simples presenca. A presenca é por vezes o rebaixamento,
0 momento neutro em que, passivamente, o ser é indiferenca ao ser, passagem a
insignificancia. O ser é também o excesso do ser, elevacdo ao impossivel.
(BATAILLE, 2013, 201)

Segundo Moraes, a instabilidade é um dos principais fundamentos da obra
batailliana, que propde um pensamento que leva em conta a precareidade, a
insuficiéncia e a impoténcia humana Na perspectiva proposta por Bataille, toda
operacao erdtica tem por principio uma destruicdo da estrutura do ser fechado, uma
dissolucdo das formas constituidas e uma possibilidade de experiéncia de continuidade
com o mundo (MORAES in BATAILLE, 2013, p. 309). Neste sentido, Bataille afirma:

Toda a operacdo erdtica tem por principio uma destruicdo da estrutura do ser
fechado que é, no estado normal, um parceiro do jogo.[...] A acdo decisiva é o
desnudamento. A nudez se opde ao estado fechado, ou seja, ao estado de
existéncia descontinua. E um estado de comunicaco, que revela a busca de uma
continuidade possivel do ser para além do fechamento em si mesmo. Os corpos se
abrem a continuidade através desses canais secretos que nos dao o sentimento da
obscenidade. A obscenidade significa a perturbacdao que desordena um estado dos
corpos conforme a posse de si, a posse da individualidade duradoura e afirmada.
Ha, ao contrdrio, despossessao no jogo dos drgdos que se derramam na renovagao
da fusdo, semelhante ao vaivém das ondas que se penetram e se perdem umas
nas outras (BATAILLE, 2013, p. 41)
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Para Bataille, ao se perder objetivamente o sujeito se identifica com o objeto que
se perde: “se for preciso, posso dizer, no erotismo: EU me perco” (2013, p.55). Neste
sentido, o ato do amor revelaria a carne, quebrando a ordenacdo por meio da
experiéncia dos excessos desta e propiciaria uma relagdo qualitativamente diferenciada

com o outro e com o universo.

Ha na passagem da vida normal ao desejo uma fascinacdo fundamental pela
morte. O que esta em jogo no erotismo é sempre uma dissolucdo da formas
constituidas. Repitoo: dessas formas de vida social, regular, que fundam a ordem
descontinua das individualidades definidas que somos (BATAILLE, 2013, p. 42).

Enfatizar este aspecto relacional pode permitir pensar a presen¢a ndao mais como
um atributo do ator, mas como um elemento processual e temporal estabelecido por
meio da complexidade da constru¢cdo da acdo ou da cena. Segundo Power, “ndo
deveriamos olhar para o palco como um lugar que refor¢ca uma concepcao estdvel de
presenca, mas como um espaco no qual a realidade cotidiana de um espa¢o humano
compartilhado é aberta a uma variedade de possibilidades de apresentacdao” (2008,
p.199). Neste sentido, sua validade seria a de tornar complexa a experiéncia do presente,
a relagdo entre consciéncia e mundo, ressaltando nossa participa¢ao na construgao do

gue percebemos.

Philip Zarrilli compreende a presenca como uma possibilidade emergente na
relacdo teatral, como uma percepg¢ao compartilhada entre os atores, a estrutura da a¢ao
/ obra e a platéia. Tratar-se-ia de uma abertura para o desconhecido por parte do ator
gue abriria também um espacgo imaginativo para o espectador, colocando a ambos em
um espaco ampliado e aprofundado de escuta, visdo e sensacdo (In GIANNACHI, 2012,
p.147).

Fischer-Lichte propde a abordagem do conceito de presenca em sua dimensao
radical (PRESENCA). Esta ndo se relacionaria somente a presenca concreta frente ao
outro, ou ao impacto da atuacdo sobre a percepcdo, mas sim a capacidade da presenca
cénica de nos fazer experimentar um sentido de presenca de nossa vida. Ao gerar
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presenga, como um “corpo energético”, uma “mente encarnada” o ator exemplificaria
a impossibilidade de separagdao entre mente e corpo e propiciaria ao espectador

experienciar esta unidade em si mesmo:

PRESENCA significa aparecer e ser percebido como mente encarnada [embodied
mind]; perceber a PRESENCA de outro significa também experienciar a si mesmo
como mente encarnada. Devido a sua tradicdo cultural, os espectadores ocidentais
costumam definir a si mesmos dentro dos limites do dualismo corpo-mente. Eles
projetam a superacao disto para um futuro distante ou a véem como algo raro
destinado somente para uns poucos individuos escolhidos, geralmente como
resultado de epifanias espirituais. Quando os espectadores sentem a PRESENCA
do performer, e simultaneamente a si mesmos como mentes encarnadas, eles
experimentam um momento de felicidade que ndo pode ser recriado na vida
cotidiana (FISCHER-LICHTE, 2012, p.115).

Desta maneira, o pensamento sobre o erotismo de Bataille e Onfray parece
permitir considerar a no¢do de presenca fora dos limites das no¢ées de eficacia, ética do
trabalho e impacto unicamente sensorial sobre a percepg¢ado do espectador, apontando
para algo que se situa mais propriamente “no jogo radical entre os polos da imanéncia
e transcendéncia, de dissolu¢ao das formas constituidas”. Neste sentido, ele remete aos
aspectos processuais e relacionais da presenca e a sua potencialidade de desestabilizar

esquemas perceptivos e identitarios fixados.
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