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RESUMO

Esta comunicacdo explora uma parte dos estudos iniciais da pesquisa de
doutorado em andamento: “Escola de Espectadores’ em Buenos Aires (EEBA)
e Porto Alegre (EEPA): formacdo, procedimentos metodoldgicos e
contribuicbes”, e busca problematizar o fundamento da EEBA referente ao
tratamento da oralidade, o boca a boca, e sua relagdo com a nova figura do
espectador-critico como constituintes de uma fonte de pensamento teatral no
presente, a luz dos escritos de Pierre Bourdieu e Marc Bloch. A EEBA,
inaugurada em 2001 por Jorge Dubatti, € um espaco de discussdo sobre os
espetaculos em cartaz na cidade, sob a coordenacao de um especialista e com
a participacao de artistas envolvidos nos trabalhos debatidos. Ela é aberta para
qualquer interessado, sem exigéncia de pré-requisitos para participacéo, e seu
programa contempla ainda reflexdes historicas, teoricas e estéticas sobre as
artes cénicas. Desde o seu surgimento, a EEBA serve de modelo para iniciativas
semelhantes em diversos paises, como México, Uruguai e Brasil. Neste trabalho,
visamos examinar a contribuicAo dessa acdo pedagdgica e cultural na
constituicdo de qualidades especificas para uma recente historia do espetaculo
da cidade de Buenos Aires.

PALAVRAS-CHAVE: Escola de Espectadores: espectador-critico: boca a boca:
habitus: teatro.

ABSTRACT

This report explores some of the initial studies of the doctoral research in
progress: "School of Spectators' in Buenos Aires (EEBA) and Porto Alegre
(EEPA): formation, methodological procedures and contributions” and raises
guestions on the basis of EEBA concerning the treatment of orality, the word-of-
mouth, and his relationship with the new figure of the critic spectator as
constituting a source of theatrical thought nowadays, in the light of the writings of
Pierre Bourdieu and Marc Bloch. The EEBA, inaugurated in 2001 by Jorge
Dubatti, is a space for discussion about the presentations in theaters in the city,
under the supervision of an expert and with the participation of artists involved in
the work discussed. It is open to any interested person, without requiring pre-
requisites for participation, and your program also includes historical, theoretical
and aesthetic reflections on the performing arts. Since its inception, the EEBA
serves as a model for similar initiatives in several countries, such as Mexico,
Uruguay and Brazil. In this work, we aim to examine the contribution of this
pedagogical and cultural action in the formation of specific qualities to a recent
staging history in Buenos Aires.

KEYWORDS: School of Spectators: critic spectador: word-of-mouth: habitus:
theatre.
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Esta comunicacdo explora uma parte dos estudos iniciais da pesquisa de
doutorado em andamento: “Escola de Espectadores' em Buenos Aires (EEBA)
e Porto Alegre (EEPA): formacgdo, procedimentos metodologicos e
contribuigcdes”, e busca problematizar o fundamento da EEBA referente ao
tratamento da oralidade, o boca a boca, e sua relagdo com a nova figura do
espectador-critico como constituintes de uma fonte de pensamento teatral no
presente, a luz dos escritos de Pierre Bourdieu e Marc Bloch.

A “Escuela de Espectadores de Buenos Aires” (EEBA), inaugurada em 2001,
pelo professor e pesquisador da Universidade de Buenos Aires (UBA) Jorge
Dubatti € um espaco de estudo, andalise e discussdo sobre os espetaculos de
diferentes circuitos (oficial, mainstream?, independente, teatro de rua,
comunitario) em cartaz na cidade onde esté sediada, sob a coordenagédo de um
especialista e com a participacao de artistas envolvidos nos trabalhos debatidos.

De acordo com o socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002),

Quem néo recebeu da familia ou da Escola os instrumentos, que somente a
familiaridade pode proporcionar, esta condenado a uma percepc¢édo da obra de arte
que toma de empréstimo suas categorias a experiéncia cotidiana e termina no
simples reconhecimento do objeto representado: com efeito, o espectador
desarmado ndo pode ver outra coisa sendo as significacfes priméarias que nao
caracterizam em nada o estilo da obra de arte, além de estar condenado a recorrer,

na melhor das hipoteses, a “conceitos demonstrativos” que [...] limitam-se a
aprender e a designar as propriedades sensiveis da obra [...] ou a experiéncia
emocional [...] suscitada por essas propriedades (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p.
79).

A EEBA tem funcionamento anual, esta aberta para qualquer interessado e
promove atividades todas as segundas-feiras, de marco a dezembro. De acordo
com as informacgdes obtidas até o momento, no programa da EEBA, os alunos
assistem aos espetaculos de diferentes circuitos do teatro portenho e,
posteriormente, em aulas com duracdo de 03 horas, analisam o espetaculo
assistido com a presenca de artistas vinculados a montagem objeto de estudo.

O segundo, dentre os dez fundamentos da EEBA, consiste em:

Consolidar a instituicdo da oralidade, o boca a boca, e seu complemento, a nova
figura do espectador-critico, que constituem a mais importante fonte de producgéo
de pensamento critico teatral no presente e mantém vivo o teatro de Buenos Aires
(DUBATTI, 2009, traducao nossa).

De acordo com entrevista concedida por Dubatti para Silvia Gallicchio, no
programa “Vidas Consagradas”, a ideia para a criacdo da escola surgiu de uma
pratica existente em Buenos Aires desde o final da década de 1960, em que um
grupo fechado de amigos contratam um coordenador que propde um espetaculo
para ser assistido e, posteriormente, se reinem na casa de um deles para
analisarem a obra e jantarem juntos. Inspirado nessas reunides sociais, Dubatti
propdés um grupo aberto para qualquer interessado cujos pré-requisitos sao
gostar do teatro e ter a “cabeca aberta”.

[...] os espectadores cumprem hoje uma funcdo essencial no desenvolvimento e
difusdo na producdo de pensamento critico. O que sustenta o teatro de Buenos



Aires ndo sao os periodicos nem a publicidade sendo o “boca a boca”, instituicao da
oralidade que consiste na recomendacao na recomendacéo que realiza diretamente
um espectador a outro, modalidade arraigada diante do empobrecimento da critica
profissional nos meios massivos. [...] O boca a boca se converteu na instituicdo
critica mais potente de Buenos Aires (DUBATTI, 2009, tradu¢do nossa).

O nome da EEBA é uma homenagem a Anne Ubersfeld (1918-2010), autora,
dentre outros, do livro “La escuela del espectador” (1996). A critica francesa diz,
dentre outras questdes, 0 seguinte:

[...] o espectador também é produtor porque com ele, e somente com ele, chega a
concretizar-se realmente o sentido; [...] essa responsabilidade Ihe cabe, e a partir
dai pode se compreender porque é necessario que o espectador se eduque e em
que sentido se pode falar de uma escola do espectador. [...] E ndo temos a
pretensdo de ensinar o espectador, sendo de lhe indicar como aprender, de lhe
mostrar os caminhos desta aprendizagem, de colocar, se for possivel, em seu mapa
de viagem, os itinerarios do olhar e da escuta (UBERSFELD, 1996, p. 307, traducéo
nossa).

Desde o seu surgimento, a EEBA serve de modelo para iniciativas semelhantes
em diversos lugares, como Distrito Federal/México, Montevideo/Uruguai, La
Paz/Bolivia, Medellin/Colémbia, Lima/Peru; e recentemente, em 26 de marcgo de
2013, no Teatro de Camara Tulio Piva, como um projeto da Coordenacéo de
Artes Cénicas da Prefeitura Municipal de Porto Alegre (PMPA), sob a
coordenacao do jornalista e dramaturgo Renato Mendonca, foi inaugurada no
Brasil a “Escola de Espectadores de Porto Alegre” (EEPA).

Em cada cidade, tem um funcionamento diferente, de acordo com a realidade
teatral, com a histéria2 e com os comportamentos do publico e também com a
dindmica dada por seu coordenador. Cada escola deve responder a realidade, as
necessidades e as possibilidades concretas do teatro de cada cidade
(PRIKLADNICKI, 2013).

Buenos Aires é considerada o maior polo teatral da Argentina e, sem davida, um
dos mais respeitaveis da América Latina, equiparada a cidades com importantes
atividades teatrais como Berlin, Londres, Nova York, Paris e Sdo Paulo.

Estima-se que, no primeiro semestre de 2007, um total de 500 obras, incluindo o
circuito oficial, comercial e independente, foram estreadas na cidade de Buenos
Aires, das quais 65% pertencem ao denominado circuito off. [...] Oficialmente na
capital federal, ha registradas 172 salas de teatro [...] Buenos Aires possui uma sala
para cada 17 mil habitantes [...] Em Buenos Aires, estima-se que mais de duas
milhGes de pessoas assistiram, em 2007, ao teatro, das quais ao independente
concorreram 1,3 milh&o, ao comercial, 456 mil; e ao oficial, 345 mil. [...] A grande
oferta teatral de Buenos Aires fica concentrada nas realiza¢gBes independentes, de
baixo custo de producao, capacidade limitada nas salas (muitas ndo superam os 50
lugares) e a precos que oscilam entre 15 e 40 pesos argentinos, segundo a sorte
inflacionaria. (VILLARRUEL. Disponivel em:
<http://www.jornaldeteatro.com.br/materias/internacional/141-buenos-aires-capital-
mundial-do-teatro-independente>. Acesso em: 01/07/2014).

Diante multiplicidade do campo teatral argentino, em que coexistem diferentes
poéticas e propostas ideoldgicas, Dubatti, para se referir a essa producéo de
destaque, opta pelo termo “novo teatro” argentino que corresponde a produgao
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dos “teatristas” que ingressaram no campo teatral no marco cultural da pés-
ditadura®. Uma das caracteristicas do “novo teatro” argentino € uma dramaturgia
escrita por artistas provenientes da cena e que escrevem a partir da cena, tais
como: Daniel Veronese, Rafael Spregelburd, Alfredo Megna e Alejandro
Tantanian.

O “teatrista” argentino se caracteriza pela multiplicidade de func¢des, na medida
em que ocupam dois ou trés dos papéis atuar, escrever e dirigir. De acordo com
Daniel Veronese, em entrevista concedida a Marco Vasques e Rubens da
Cunha,

Quando eu comecei a escrever, no inicio dos anos 1990, ndo havia muitos
dramaturgos. Fui de uma geracao de teatristas que comecaram a escrever, a dirigir
e a atuar. E como se a voz do autor fosse um pouco pervertida em relagéo ao teatro
anterior. 1sso originou a possibilidade de que todo mundo tivesse permissdo para
escrever. Antes vocé tinha que ser um escritor para escrever. Apareceram muitos
dramaturgos. Bons ou maus, mediocres, extraordinarios, de tudo. Acho que a
gquantidade faz com que seja boa. [...] isso faz com que haja novas oportunidades
de aparecerem génios. [...] Acho que existe muita producdo, dando possibilidade
para que se experimente, se prove e se tente novas formas. (2013, p. 177.
Disponivel em:
<http://www.ceart.udesc.br/ppgt/urdimento/2013/Urdimento%2020/daniel verones

e.pdf>. Acesso em: 01/07/2014).

Essa multiplicidade de funcdes e diversidade na producéo teatral ndo é exclusiva
de Buenos Aires, pois pode ser verificada nas criagOes teatrais das grandes
metropoles em diferentes momentos da histéria, que no caso dos teatristas
argentinos, no periodo da p0s-ditadura, se posicionaram, dentre outras
questbes, contra a supremacia do escritor. Além disso, é possivel reconhecer
nesse “novo teatro argentino” um espago de denuncia e resisténcia contra as
injusticas politicas, sociais e econdmicas.

Neste trabalho, visamos examinar a contribuicdo dessa acdo pedagdgica e
cultural na constituicdo de qualidades especificas para uma recente historia do
espetaculo da cidade de Buenos Aires.
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24...] Aincompreensao do presente nasce fatalmente da ignorancia do passado. Mas talvez
nao seja menos vao esgotar-se em compreender 0 passado se nada se sabe do presente. [...]"
(BLOCH, 2001, p. 65)

8 A ditadura militar argentina teve sua origem em 1966. Os anos entre 1976 e 1983 séo
considerados 0s mais sangrentos. Sendo que, a ditadura argentina pode ser considerada a
mais sanguinaria e cruel da América Latina (PALACIOS, 2013. Disponivel em:
<http://blog.estadao.com.br/arielpalacios/ha-30-anos-encerrava-se-a-ditadura-argentina-
pegueno-manual-sobre-o-modus-operandi-do-regime/>. Acesso em: 25/10/2014).
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