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RESUMO

O presente artigo relata a experiéncia de trazer formas e objetos presentes na
cultura popular para a pratica de ensino de Teatro junto as turmas de 7° ano do
Ensino Fundamental do Colégio de Aplicagao da UFRJ, durante sete meses do
periodo letivo de 2014. Pretende-se destacar a similaridade de aspectos da
cultura popular com o universo teatral, com énfase nas nog¢des de grupo e
representacdo. O trabalho foi desenvolvido em trés fases que pretenderam
organizar o resgate das experiéncias em cultura popular dos alunos, a
formagao de grupos, a construgdo de suportes cénicos inspirados na Folia de
Reis e no Mamulengo e, por fim, a criagdo e apresentagdo de cenas com
periodo de compartilhamento do aprendizado com alunos do Fundamental I.
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ABSTRACT

This article reports the experience of bringing forms and objects present in
popular culture for the practice of drama teaching alongside to the 7th year of
Elementary School at Colégio de Aplicacdo da UFRJ, during seven months of
2014. It is intended to highlight the similarity of popular culture aspects with
those of the theatrical universe, with emphasizes the notion of group and
representation. The study was conducted in three phases that organize the
rescue of experiences in popular culture of the students, the formation of
groups, the construction of scenic props inspired by Folia de Reis and
Mamulengo and, finally, the creation and presentation of scenes with the shared
learning period with elementary students.
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Introducéo
Os Parametros Curriculares Nacionais de Artes trazem a pertinéncia de

se trabalhar com o tema cultura no Ensino Fundamental. Neste periodo da
formagdo do aluno, a percepgéo entre as diferentes linguagens artisticas, a
reflexdo elaborada, a argumentacdo e a compreensao da formagao historico-
cultural das produgbes humanas permitem que, gradativamente, possamos
expandir conceitos, como o conceito de arte e de cultura: “a arte nem sempre
se apresenta no cotidiano como obra de arte. Mas pode ser observada na
forma dos objetos, no arranjo de vitrines, na musica dos puxadores de rede,
nas ladainhas entoadas por tapeceiras tradicionais” (PCN: Arte, 1998, p. 62).

O reconhecimento de outras formas de produgdo como arte e a
percepcdo de que a cultura esta presente no nosso cotidiano, em praticas
diversas e em outros lugares sao reflexdes importantes e que justificam esta
abordagem. Compreendida aqui como uma “regido epistemoldgica” (ROCHA,
2009, p. 220), a cultura popular integra fronteiras e intersec¢gées de campos
multidisciplinares das artes e das ciéncias humanas e sociais. Nesta
investigacao fomos além das produgdes vinculadas a uma tradicdo oral ou de



praticas que atravessam o tempo, incorporando as referéncias culturais dos
estudantes, de suas familias e vizinhanca.

Ao aproximar estas nog¢des, pretendemos estabelecer relagdes entre
pontos de visdo, ndo buscando reduzir, enquadrar ou classificar qualquer uma,
mas, sim, potencializar seus aspectos dialogaveis, investigando de que forma
as praticas cotidianas compreendidas pelos sujeitos como cultura popular, em
alguns contextos, podem contribuir para a formacéo em Teatro.

Como exemplo, ABREU (2010) destaca alguns principios do brincante de
Bumba-meu-boi' que também podem ser aplicaveis ao fazer teatral e mesmo
para a formagao do ator para a cena: a repeticédo, a presencga e a integragao, a
precisdo e o risco, a superacao dos limites do corpo, a relagdo com o outro e o
improviso, a relagdo com o espago, a musicalidade (ABREU, 2010, p. 107).
Estes aspectos similares entre a formagao e preparacédo do ator e do brincante
sao referéncias importantes e que justificam, no contexto da compreensao dos
elementos da linguagem teatral, o potencial deste recorte de ensino.

Durante este trabalho o olhar esteve voltado a formagao de grupos e as
relagbes sociais, culturais, corporais, espaciais e com o outro, organizadas
entre os estudantes, privilegiando a relagédo do aluno com o fazer teatral.
Alguns aspectos de proximidade foram tratados, tais como: a nogéo de grupo;
o carater ludico, criativo e imaginario que permeia as praticas, os saberes
populares e os eventos teatrais; a representacdo da realidade; a reunido de
pessoas a fim de construirem algo que distingue a acdo no tempo real; as
possiveis configuragbes do espac¢o da cenal/jogo/espetaculo; a musicalidade e
a incorporagao das falas e posturas do publico na construgdao da cena. A
seguir, apresentamos de que forma foi possivel apreciar, praticar e
contextualizar as culturas populares nas aulas de Teatro.

O projeto em trés fases

As fases do projeto procuraram fortalecer os grupos e provocar, nestas
configuragoes, reflexdes sobre aspectos da cultura popular e do teatro.

Na primeira fase, o objetivo foi estimular a imaginagédo e a sensibilidade.
Partindo do principio de que nao é possivel fazer teatro sozinho, envolvendo no
limite a presenca ao vivo do ator e do espectador, jogos, atividades e
exercicios em grupo procuraram induzir os alunos a refletir sobre a relagdo com
0 outro, a escuta, a integracéo e a valorizagao das diversidades. As praticas de
improvisagao foram inspiradas principalmente em Ryngaert (2009), de modo
que instrugcdes de jogo ligadas ao universo das expressdes populares fossem
constituidas e servissem como “pontos de partida” para a “emergéncia do
ludico” (RYNGAERT, 2009, p. 15). Jogos e brincadeiras populares trazidos pelo
didlogo com os alunos e destes com familiares também integraram a
preparacao para as improvisagoes.

A presenga de grupos previamente formados ja aparecia neste primeiro
momento e, procurando desestabiliza-los, foi obrigatoria a presenca de, pelo
menos, uma menina € um menino e de, no minimo, cinco alunos em cada
grupo. Esta proposta inicial gerou uma série de dificuldades, enfrentamentos e
conquistas que puderam ser percebidas ao longo do trabalho.

O trabalho com o ludico, com a compreensao estética popular e com a
interacdo social revelaram distintas formas de abordagem dos elementos do

! A brincadeira do Bumba-meu-boi descrita por Abreu (2010) é a do Maranh&o e ocorre “em intengéo de
Sao Jodo, muitas vezes, para pagar uma promessa ao santo ou agradecer por alguma graga recebida”
(Ibid., p. 62).



teatro: jogo popular como exercicio, criagdo cénica de textos (parlendas, trava-
linguas) e personagens populares; imagens familiares e de manifestacoes
culturais e suas relagdes com a corporalidade e o outro; uso de espagos nao-
convencionais (patio da escola, portdes, parquinho).

Figura 1: Exercicio de construcao de personagens. Figura 2: Exploracao de espacos externos a sala.

A segunda fase propds a construgdo de dois objetos: a bandeira da Folia
de Reis como simbolo do grupo, e o boneco, inspirado na brincadeira de
Mamulengo, como suporte para a cena. A Folia de Reis € um ritual do
catolicismo popular que segue em cortejo pela vizinhancga, reunindo devotos de
Santos Reis. O principal simbolo da Folia € a bandeira que, segundo Chaves
(2003, p. 47), protege o grupo de folides, recebe os pedidos dos devotos e
abencoa quem nela toca, representando a prépria visita dos Santos Reis.

O elemento bandeira foi, assim, selecionado para carregar o nome e a
imagem dos grupos. Seria um simbolo de cada grupo que, confeccionando-as,
pensariam esteticamente sobre suas cores, objetos, referéncias e gostos.

A brincadeira de Mamulengo apareceu representada pelo boneco, o
objeto que anima e da vida ao brinquedo. Manipulados pelos mamulengueiros
de dentro de uma estrutura chamada forda, os bonecos apresentam histérias
curtas acompanhadas de musica e da intervengdo do Mateus, espécie de
mediador das falas dos bonecos com as do publico (AZEVEDO, 2011). As
historias dos bonecos trazem a ligacdo do brinquedo com o campo e a cidade,
as vivéncias dos mamulengueiros, também criadores da/na brincadeira.

Considerando o Mamulengo, buscamos que cada aluno identifica-se e
fizesse, em didlogo com suas experiéncias sociais, seus bonecos de
“brincadeira”, criando histérias e formas de interagcdo com/para apresentagao
ao publico. Pudemos, no entanto, propor somente a criacdo de um boneco por
grupo. A construcdo, a investigacdo da presenga do boneco na cena e a
pesquisa da forma de manipulagdo ocorreram em quatro aulas. Sentimos falta
da investigacao individualizada do boneco, ou mesmo das formas animadas,
como suporte expressivo para o estudante/ator em seus processos formativos.

Figura 3: Manipulagéo do Corvofredo. Figura 4: Boneca Vodu representando Figura 5: O boneco narrador
a personagem Bruxa. Coragem.

A terceira e ultima fase do projeto pretendeu organizar a cena final,
constituida a partir de improvisagdes anteriores e tendo a duragdo minima de



cinco minutos. Durante o processo, 0 tempo minimo induziu os grupos a
criagao e a interligacao de ideias, de histoérias. Os enredos criados integravam
desde personagens da cultura brasileira a estrangeira, com a presenga de
lendas e referéncias a diferentes épocas — Sacis, indios, Lua Sangrenta,
Bruxas, Batman e outros.

A criagao, ensaio e apresentagcao da cena como espaco de aprendizado
da relacdo entre os alunos como atores, os elementos da encenacdo e a
plateia foi citada como a atividade mais marcante para os alunos em avaliagao:

Achavamos que ndo iriamos conseguir, que a cena ndo ia ficar boa, que tudo
estava acabado. Mas com o empenho do grupo tudo deu certo [...] Eu aprendi
sobre linguagem corporal, como atuar dentro do personagem, sobre o controle do
riso, como usar a trilha sonora, um pouco sobre iluminagdo, sobre expressao
facial...temos que ser o personagem no teatro, ndo noés mesmos (Aluno A,
set/2014).

Os publicos das cenas finais foram os préprios alunos de ambas as
turmas (17 A e B) que assistiram entre si esta ultima atividade e os alunos do
1° ao 5° ano do ensino fundamental. O contato com os alunos menores através
da apresentacao das cenas nao era a unica atividade esperada inicialmente.
Previamos acdes ampliadas através de intervencdes no ambiente escolar. As
intervencdes seriam momentos de compartilhamento de saberes dos alunos do
7° ano junto aos estudantes mais novos. Os grupos deveriam relembrar e
escolher, dentre as atividades realizadas, a¢des que pudessem ser repassadas
em, pelo menos, dois encontros. A transmissao de saberes € um momento
importante que possibilita o aprendizado, a recriacdo e a atualizacdo do
conhecimento e suas transformagdes ao longo do tempo (DEBRAY, 2000).

Entretanto, a transmissdo ndo € uma esfera autbnoma, estando também
imbricada em relagdes contextuais que trazem outras dimensdes presentes no
processo mais amplo da criagao e atualizagao dos saberes ao longo do tempo.
Desta forma, a organizacdo desta atividade se mostrou um desafio no
ambiente escolar. Diferentes acontecimentos se impuseram e inviabilizaram a
realizagdo de encontros sucessivos. Alguns foram: as atividades dos
estudantes no contra turno da escola, com cursos e aulas que muitas vezes
nao permitem encontros regulares; a dificuldade de organizagdo de praticas
nesta logica que reune alunos de anos diferentes, professores de
departamentos distintos, o calendario da instituigdo, a disponibilidade de
horario dos docentes que deveriam acompanhar os grupos nos trabalhos, a
abertura de tempo em suas praticas pedagogicas e a disputa por espagos
fisicos e possibilidades materiais para os encontros nesse contexto.

Assim uma reflexdo foi importante ao longo do desenvolvimento do
projeto: quais sdo os limites que se organizam no espago de criagdo proposto
pela disciplina de Artes Cénicas no contexto escolar? Questdes de carater
pessoal e profissional de professores e alunos estdo em jogo, assim como a
gestdo e as praticas da instituicdo. O teatro na escola pretende organizar
outras formas de relagao e de percepcgao entre as pessoas e 0s espacgos. Os
valores destas acgdes estdo sempre postos em questdo e provocam os
mecanismos de disciplina, rotina e apreensao de conteudos induzidos na
organizagédo escolar. Ao mesmo tempo, a busca de processos e referéncias
que possuem como mote o universo da cultura popular mobiliza a relacao
diferenciada com os prazos e os dias, entre as pessoas e com a disciplina ou



encontro. Podemos perceber que a pratica através dos grupos e da nogéo de
representacdo abrange os aspectos destacados por ABREU (2010) no que
tange as intersec¢des entre Teatro e Cultura Popular, sendo que o improviso, a
integracdo e a relagdo com o outro foram os pontos mais destacados pelos
alunos em avaliagédo final do projeto.

Acreditamos, desta forma, que sdo nessas intervengdes e mudangas no
ambiente escolar que elaboramos aspectos formativos que envolvem a
Educacdo, ndo s6 como compreensdao de conteudos, mas também como
reconhecimento de si e de valorizagdo do outro. Nesse contexto, trazer o
universo da cultura popular sob a perspectiva teatral € um caminho possivel
que abrange relagdes potentes, como as destacadas brevemente neste
trabalho. Finalizamos este relato com a fala de outro aluno sobre a impressao
que teve do projeto: “Eu compreendi que cada pessoa pode interpretar sua
histéria pessoal de uma forma e a outra coisa é que ndés podemos criar
histérias a partir da nossa cultura” (Aluno B, set/2014).
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