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RESUMO

O presente estudo se refere ao conjunto de fatores que contribuiu para que os
festivais de danga no século 21 ganhassem mais consisténcia artistica e
organizacional e, como consequéncia, maior espaco dentro e fora do pais. A
interigacdo on line entre oficiantes da dancga, a influéncia do aparato
tecnologico digital, enfim, a tecnocultura, além de novas diretrizes da politica
cultural nacional e locais, sdo alguns desses fatores determinantes. Nessa
conjuntura, os festivais passaram a contribuir para a geragdo de um novo mapa
da danca no Brasil, que culminaria em uma cartografia de contornos mais
representativos, descentralizada e com mais troca de informagdo entre as
regioes.
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RESUME

The present study refers to the set of factors that contributed to the production
in the 21st century Brazilian regional gain more artistic and organizational
consistency and, consequently, more space inside and outside the country. The
interconnection between line officers on the dance, the influence of digital
technological apparatus, finally, the techno is the platform for new dynamics of
socio-economic and cultural relations in the scenic dance. At this juncture, the
festivals began to contribute to the generation of a new map of dance in Brazil,
which would culminate in a map more representative, decentralized and more
information exchange between regions contours.
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O presente artigo visa dar relevancia a eixos de ocorréncias, estados
transitorios e sentidos de continuidade (BRITTO, 2008) que operaram na
dindmica cultural dos Festivais de Danga, principalmente os regionais, a partir
do ano 2000. Sdo também reflexbes e pensamentos resultantes de mais de
uma década de envolvimento com o campo objeto do texto, mas,
principalmente, de proficua convivéncia com curadores competentes com o0s
quais dividimos simbolicamente a autoria do trabalho.

Os processos que configuraram a danga contemporanea na década de 1990 e
seu notavel crescimento nos anos 2000, ndo estavam apenas no ambito de
simples mudangas — desconsiderar isso seria talvez um modo de rejeitar
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qualquer aventura processual da danca contemporanea em nossa historia —,
uma que nesse contexto os festivais locais desempenharam um papel
relevante. A década de 1990 ainda era um periodo de poucos titulos
bibliograficos e sem informacgao digital, no qual o mapa artistico-cultural do
Brasil era delineado por polos, concentrados no eixo Rio-Sado Paulo. Nessa
época os festivais locais funcionaram como uma midia, reunindo e difundindo
informagdes de dancga através de suas programacgdes. Foi por meio deles que a
dancga praticada no Nordeste péde conhecer e intercambiar sua produgao de
dancga e ainda tomar conhecimento do que se fazia nos centros culturais do
pais.

Assim, esses eventos funcionaram como verdadeiros congressos artisticos,
praticamente obrigatorios para os artistas da regido, pois visavam minimizar a
caréncia de informagdes e proporcionar a interacdo desejada por todos —
através de oficinas, palestras, debates, troca de experiéncias e da simples
convivéncia, além, claro, do acesso aos trabalhos artisticos. A interagao e sua
intensidade eram possiveis, ndo s6 em razdo da equacao avidez-escassez da
época, mas, sobretudo porque aqueles festivais acolhiam com hospedagem e
alimentagdo os integrantes dos grupos e companhias durante todo o periodo
de suas edi¢cdes. Desse modo, tais eventos desempenharam um papel
formador de extrema importancia que em muito contribuiu para os processos
de difusao e configuragao da cultura da danga na regiao.

A partir de entdo, ja nos anos 2000, contextos similares de atualizagdo e
compartilhamento de informacdes, comecaram a povoar intensamente a cena
de cidades como Recife e Fortaleza mas também a de Jodo Pessoa, Natal, e
Maceid, viabilizando projetos diversos de seus artistas através dos editais
nacionais, regionais, estaduais e municipais de incentivo a cultura.
Levantamentos da época, como os do mapeamento do Programa Rumos
Danga, apontaram que naqueles anos, a existéncia de festivais era um topico
estratégico e de grande interesse para a danga das cidades mapeadas.
Portanto, com vistas na renovagao e sobrevivéncia, verificou-se que alguns
deles, investiram em mudancgas nas suas estruturas e/ou na atualizagdo de
seus perfis, respondendo, assim, nao s6 aos desafios, mas as mais recentes
condigdes tecnoldgicas que se lhes apresentavam.

Dentre as mudangas implantadas nos ultimos anos, que variaram de evento
para evento, pdde-se destacar. investimento na internacionalizagdo e no
potencial de agdes que estimularam a troca e a interatividade, fazendo eclodir
novas percepgdes; além de incremento em agdes que possibilitaram o encontro
e interagao entre artistas (e até publico), linguagens e propostas de origens e
contextos distintos, programando e fomentando o agenciamento de
informagdes multiplas e diversas.

Ademais dos dinamismos implementados em conhecidos festivais das cidades
citadas, a criagdo de novos festivais nos ultimos anos, especialmente no
Recife, aponta para o destacado papel que esse tipo de evento continua
exercendo na regido.

Assim, a década de 1990, foi marcante para a transformacdo nos modos de
produgdo e pensamento da danca, consolidando processos cujos
desdobramentos oportunizaram um quadro com indicadores positivos no



primeiro decénio do novo século. No entanto, a partir dos anos 2000, alguns
eixos de ocorréncias que passaram a operar na dinamica cultural do pais e
também do mundo exerceram uma forte influéncia para uma nova
reconfiguragdo da danga no Brasil. Um deles foi a internet, o outro (como
vimos), os festivais regionais. E o terceiro, foi a juncdo dos dois, ou seja,
operacionalizar um utilizando o outro como ferramenta.

Destaca-se aqui a perspectiva revolucionaria de tal periodo de efervescéncia
no que tange a uma visao historico-antropolégica.

Desde a ultima década do século 20, muitos analistas da sociedade e da cultura tém
enfaticamente repetido que estamos vivendo um verdadeiro choque do futuro,
ocasionado, sobretudo, pelos avancos das ciéncias fisicas e biolégicas. Enquanto a
fisica, a engenharia e a eletrbnica provocaram a explosdo da teleinformatica, das
telecomunicacdes e o advento das préteses tecnoldgicas, sensério-cognitivas, a biologia
levou ao desenvolvimento da biotecnologia e da bioindustria. Aglutinada sob o rétulo de
revolugao digital, para alguns, essa nova era constitui um verdadeiro salto tecnolégico
comparavel ao da revolugéo neolitica pelas transformagdes que esta fazendo para todas
as esferas da sociedade: economia, trabalho, politica, cultura, comunicagéo, educacéo,

consumo, etc.(ARANTES,2005 p.9)

A internet estabeleceu uma nova dinamica de comunicagao entre os atores que
fazem parte do processo de criacdo / produgao / circulagdo da danca. O
estreitamento da relagdo espago/tempo entre grupos e artistas de diferentes
partes do Brasil e do mundo possibilitou uma ampliagcdo dos fluxos de
informagédo e experiéncias influindo diretamente no aperfeicoamento técnico,
na ampliagdo da problematizagdo estética e nas possibilidades de
experimentacdo. Vale ressaltar também o uso da tecnologia nas proprias
produgdes.

(...) interessa a investigacao acerca das influéncias que a tecnocultura — entendida aqui
como conjunto de modos de existéncia e de interligagdo entre esses modos,
especificamente caracterizado pela influéncia do aparato tecnoldgico digital — e seus
produtos exercem sobre o dangar em si mesmo, sobre seus elementos em composigao,
independente de essa composicao ser feita em fungdo de possiveis relacées de ordem
pratica com as maquinas, pois tais relagdes aumentam em possibilidades, a cada dia,
diante da diversidade de usos das tecnologias (transporte, comunicagao, diagndstico
médico, armazenamento e manipulagdo de dados, etc.) e de seu acelerado

desenvolvimento. (MENDES, 2011 p.20)

O desenvolvimento da tecnologia de difusdo, multiplicacdo e propagacao das
imagens do corpo em todas as direcbes dos ambientes artificiais da sociedade
no irreversivel processo de globalizagdo digital do planeta, também chegou
intensamente a danca. O envolvimento de artistas da danga com a videodanca
foi de um crescimento metedrico. Ele se traduziu nao apenas nas inumeras
ofertas de oficinas para que bailarinos e coredgrafos (em alguns casos até
videastas) pudessem adentrar no universo estético e técnico da videodanga,
mas, especialmente, no surgimento de um festival de videodanga no qual a



possibilidade de formar uma plateia interessada em dancga foi, certamente, é
um dos seus pontos altos. Porém, atualmente, parece a situacdo da
videodanca como plataforma difusora € outonal, uma vez que a prépria
acessibilidade tecnolégica, que foi a mola propulsora das mostras de
videodanca, pode ser a principal razdo do desestimulo presencial nessas
mostras. Além, claro, do numero cada vez menor dessas mostras (oficinas,
debates, etc.) na programacdo de festivais de danca. O motivo € claro:
praticamente tudo se encontra na internet!

Por tudo isso, o pais atualmente, ja tem um mapa da danga mais completo,
mais voltado para seus matizes regionais, menos pasteurizado e em claro
crescimento artistico. Neste sentido, falar de danca brasileira tanto no Brasil
quanto no exterior, € também falar de Ceara, Recife, Floriandpolis, Londrina,
Salvador, enfim, de tantos outros lugares e regides e ndo de um unico polo.
Lugares que antenados com o mundo passaram a difundir novas linguagens e
pensamentos de danga ao passo que se faziam conhecer por meio de eventos
tais como a Bienal de Danga do Ceara, o Seminario Multipla Danga-SC (hoje
festival), o Festival de Danca de Londrina-PR, Festival Internacional de Artes
Cénicas/FIAC-BA, e Festival Internacional Cena CumpliCidades em Olinda e
Recife, s6 para citar alguns.

No conjunto de fatores que contribuiram para que a produgado regional
brasileira ganhasse mais consisténcia artistica e organizacional e, como
consequéncia, maior espaco dentro e fora do pais, estdo os festivais, como
mecanismos de circulagdo e fomento, além, do ja comentado acesso a
informacdo. Ao longo da ultima década os festivais tém se multiplicado
rapidamente em varias regides brasileiras.

De modo que se observa na atualidade, a existéncia de uma infinidade de
festivais tanto em capitais quanto em cidades do interior no Brasil constituidos
predominantemente por mostras de espetaculos e, paralelamente, oficinas
praticas abrangendo estilos diversos de danga. Com frequéncia oferecendo
programagdes concebidas com pouco rigor artistico e basicamente compostas
de espetaculos de academias de dangca — muitas vezes competindo entre si.
Em geral esses eventos miram um publico formado, em sua maior parte, por
estudantes dessas mesmas academias, seus respectivos pais, parentes e
amigos.

Entretanto, ndo é exatamente a esse tipo de festival que se esta creditando
toda uma conjuntura de desenvolvimento da danga, sobretudo no que diz
respeito ao incremento regional. Afirmamos aqui aqueles festivais
comprometidos com o desenvolvimento artistico de seus respectivos contextos.
Esses eventos ndo so se propuseram a realizar mostras de espetaculos, mas
também primaram pela qualidade artistica de suas programacgdes, ou seja,
apresentaram trabalhos de nivel estético elevado que, por vezes, ainda traziam
consigo a relagdo com novas linguagens e pensamentos de danga. Através de
perfis diversos, serviram também como plataformas de aproximagao entre as
cenas locais e a produgao de outros contextos do Brasil e exterior. Uma grande
quantidade de trabalhos importantes feitos em outros paises, sobretudo da
Europa, pdde ser vista no Brasil gragas a essas iniciativas.



Percebe-se hoje que o contato com as informagdes veiculadas nesses eventos
foi de grande importdncia para o estabelecimento de novas conexdes e
referéncias para a danga produzida no Brasil. As cidades que abrigaram esses
festivais passaram a experimentar transformagdes significativas, qualitativas e
quantitativas, ampliando seus leques de producdes em torno da dancga e o raio
de alcance das mesmas.
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