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RESUMO

Este artigo evidencia uma possivel cartografia acerca do conceito de
encenacgdo, como um territério ja consolidado na tradi¢céo teatral, e suas linhas
de fuga, causadas pela presenca da performatividade. Neste sentido propéem-
se uma investigacao das relacdes estabelecidas entre teatro e performance na
encenacado contemporanea, sob a luz do operador conceitual “teatro
performativo” defendido pela pesquisadora Josette Féral, juntamente com os
conceitos de “territério, desterritorializacdo e reterritorializacdo”, apresentados
por Gilles Deleuze e Félix Guattari, a fim de se evidenciar novas formas de
composic¢ao do enunciado cénico.
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ABSTRACT

This article aims to demonstrate a possible staging concept mapping as a
territory already consolidated by the theatrical tradition and its escape lines,
caused by the presence of performativity. Our proposal is to investigate the
relationship between theater and performance in contemporary staging in the
light of the conceptual operator "performative theater" advocated by researcher
Josette Feral along with the concepts of "agenciament" and “territory,
deterritorialization and reterritorialization,” presented by Gilles Deleuze and
Félix Guattari, in order to emphasize the presence of new conceptions of
"discourse scenic"
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Percebemos ao longo de todo o século XX a consolidagdo do conceito
de encenacédo, assim como uma grande discussao — tanto no ambito artistico
como académico — acerca da encenacdo com relacdo ao teatro. Discussdes
estas que enfatizam a nocdo de comunicacdo e construgcdo cénicas como
forma de manifestacéo da arte teatral.


iinte_000
Nota como Carimbo


A encenacao, pelo menos aquela consciente de si mesma, surgiu
qguando parecia ser necessario mostrar no palco de que maneira o
encenador poderia indicar a forma de ler uma obra dramatica, que se
tornou muito complexa para ser decifrada de maneira Unica, por um
publico homogéneo. A encenacao dizia respeito, nessa circunstancia,
a uma obra literaria, e ndo importa a qual espetaculo visual. Ela
surgiu num momento de crise da linguagem e da representacao, uma
crise como tantas outras que o teatro conheceu. (PAVIS, 2010, p.45)

A nocdo de encenacdo, para o teatro, possibilitou a passagem da
compreensao deste como algo que se configurava a partir do texto teatral,
como o principal meio de comunicacdo, para a percepcao de todos o0s
elementos cénicos como constituintes da constru¢ao do discurso cénico. Neste
sentido, a ideia de encenagéo apresenta uma nova forma de conceber o teatro,
criando assim uma abertura para a composicdo cénica lancando novas
perspectivas ao publico. Roubine ao se referir ao publico explicita a mudanca
de perspectiva deste com relacao ao teatro:

Antigamente, eles iam ver (ouvir) uma pec¢a (um texto) e 0s seus
interpretes. Hoje, eles vao ver antes de mais nada uma mise-en-
scéene, ou seja, um complexo do qual o texto e os interpretes séo
apenas elementos integrantes. (ROUBINE, 1998, p.42)

Diante destas novas perspectivas, advindas do surgimento da
encenacdo, e passado todos os direcionamentos e contribuicbes do teatro
moderno, nos encontramos diante da chamada pds-modernidade e da cena
contemporanea. E a partir desta que nos aparece um primeiro questionamento:
O que esta em jogo na encenacdo contemporanea? Ou ainda: Como a
encenacdo contemporanea tem articulado os seus enunciados cénicos?

Sao varios posicionamentos e apontamentos acerca das possiveis
respostas, uma vez que ndo seja possivel uma definicdo plena para tal
indagacdo. Porém, uma consideracdo acerca deste questionamento nos
parece consistente: o teatro tem estabelecido uma forte relacdo com a arte da
performance e com a performatividade. Segundo Féral:

Entretanto, se ha uma arte que se beneficiou das aquisicdes da
performance, é certamente o teatro, dado que ele adotou alguns dos
elementos fundadores que abalaram o género (transformacé&o do ator
em performer, descricdo dos acontecimentos da acdo cénica em
detrimento da representagdo ou de um jogo de ilusédo, espetaculo
centrado na imagem e na acdo e nao mais sobre o texto, apelo a uma
receptividade do espectador de natureza essencialmente especular
ou aos modos das percepcdes proprias da tecnologia...). (FERAL,
2008, p.198)
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Levando em consideracdo a afirmacédo de Féral sobre a utilizacdo da
performance por parte do teatro, e as questdes intrinsecas a esta disciplina,
qual seja, a de romper territorios e fronteiras, a priori, considerados distintos,
NOS parece seguro pensar que novas estruturas se apresentam a ideia de
encenacdo. Antdnio Araujo evidencia este pensamento:

O Carater multidisciplinar, de cruzamentos de diferentes linguagens
artisticas, tédo axial na performance, é também prética recorrente na
encenacdo atual, que se alia, cada vez mais, as artes plasticas, a
danca, a musica, e ao cinema. (SILVA, 2008, p. 183)

E justamente neste ponto, em que a encenagio tem se contaminado
com algumas das caracteristicas da performance que surge o tema central da
abordagem desta comunicagdo, com o qual propomos desenvolver alguns
apontamentos acerca do estudo da encenagcdo e seus desdobramentos na
cena contemporanea. O recorte e a problematizacdo desta — e que vem sendo
desenvolvido em nossa pesquisa de mestrado — encontra-se na busca de
compreender o investimento na performatividade, por parte da encenacdo
contemporanea, como um dos elementos constituintes na formulagéo dos
enunciados cénicos e logo na sua forma de comunicagao.

Diante da problematizacdo exposta a cima, utilizamo-nos do operador
conceitual intitulado “teatro performativo” apresentado por Josette Féral, no
qual a pesquisadora ird fazer importantes consideracbes acerca da
performance, e a forma como esta tem atravessado a linguagem teatral.

De fato, se é evidente que a performance redefiniu os parametros
permitindo-nos pensar a arte hoje, é evidente também que a pratica
da performance teve uma incidéncia radical sobre a prética teatral
como um todo. Dessa forma, seria preciso destacar também, mais
profundamente, essa filiacdo que opera uma ruptura epistemoldgica
nos termos e adotar a express&o “teatro performativo”. (FERAL, 2008,
p.200)

O conceito “teatro performativo”, apresentado por Féral, busca
compreender caracteristicas acerca do teatro contemporaneo. Segundo a
pesquisadora muitas questdes intrinsecas ao teatro hoje tem uma forte relacao
com a ideia de performance, pois a forma do teatro dramatico — que, em sua
estrutura linear dos acontecimentos cénicos visando a apresentacdo de uma
narrativa fabular, contada por meio de personagens bem definidos em seu
carater psicolégico — como forma Uunica vem, ha algum tempo, se



enfraquecendo na producéo teatral contemporanea. Contudo, Féral prefere ndo
apontar o fim do drama, mas sim, abrir questionamentos sobre a estrutura
dramética.

O que ird sustentar o estudo de Féral é a ideia de que um espetaculo se
configura num jogo de relacdo e/ou tensdo entre teatralidade e
performatividade, pois para a pesquisadora a teatralidade é o que permite ao
espectador reconhecer, por meio de convencdes e referéncias socioculturais,
que estid diante de uma ficcdo, ja a performatividade, intrincada com o0s
elementos da performance, tem a intencdo de desarticular esses “acordos”
prévios, colocando o espectador, mesmo que por instantes, dentro da agao.

Apresentada a nogdo de teatro performativo, gostariamos de articula-la
ao conceito de encenagao, buscando pensar numa “encenagao performativa”.
Neste sentido a proposta é a de pensarmos a encenagao como um territorio ja
consolidado no que compete a pesquisa e a pratica teatral contemporaneas,
porém entendendo o territério tomando de empréstimos a definicdo de Gilles
Deleuze e Félix Guattari:

O territério ndo é primeiro em relagdo a marca qualitativa, € a marca
que faz o territério. As funcdes num territério ndo sdo primeiras, elas
supdem antes uma expressividade que faz territério. E bem nesse
sentido que o territério e as funcBes que nele se exercem sé&o
produtos da territorializagdo. (DELEUZE; GUATARI, 1997, V.4, p.
122)

O territério tal qual a concepcao supracitada circunscreve o campo “do
familiar e vinculante”, pois marca as distancias em relacdo a outrem. Nos
parece interessante pensar a encenacdo como um territério, pois esta se
apresenta como um espaco de enunciacdo, na qual as mais diversas fungdes
sdo produtos de territorializacdo. Porém esta nocao de territério, ndo é pensada
como um espaco fixo, ou seja, ha uma complexa movimentacdo neste espaco.
Esta movimentacdo existente no territério é apresentada pelos autores como
agenciamento.

O agenciamento “pressupde, de modo geral, dois eixos: o primeiro,
ligado ao conteudo e a expressdo, e 0 segundo, ao territério e a
desterritorializagdo” (SILVA, 2008, p. 198). Sobre o primeiro eixo, Aradjo nos
apresenta uma relacdo com a encenacéao bastante interessante:

Assim o eixo conteldo/expressao parece traduzir uma possibilidade
de composicao do territério da encenacédo, como agenciamento, por
um lado de atuadores — que se inter-relacionam, se conectam ou se
.,maquinam® por meio de acles e de afetos — e, por outros, de
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enunciados cénicos coletivos. A territorialidade da encenacdo se
funda, ela também, nesta simultaneidade de contelildo e expresséo.
(SILVA, 2008, p. 198)

Neste sentido, pensar a encenacao neste eixo conteudo/expressao nos
permite compreender quais sdo as suas marcas territorializadoras, ou seja, de
gue maneira sdo articulados os elementos cénicos, assim como as acfes
cénicas, e por outro lado os enunciados construidos pelo territorio.

Ja o segundo eixo do agenciamento esta ligado ao territorio e sua
desterritorializacédo, suas “linhas de fuga” que fazem com que os enunciados
transbordem ao territério, escapando a este, e promovendo assim uma
desarticulacdo do mesmo, 0 que nao significa necessariamente abandonar o
territorio.

Mas uma outra questao parece interromper esta primeira, ou cruza-la,
pois em muitos casos uma func¢éo agenciada, territorializada, adquire
independéncia suficiente para formar ela propria um novo
agenciamento, mais ou menos desterritorializado, em vias de
desterritorializacdo. N&o h& necessidade de deixar efetivamente o
territério para entrar nesta via; mas aquilo que h& pouco era uma
funcdo constituida no agenciamento territorial, torna-se agora o
elemento constituinte de um outro agenciamento, o elemento de
passagem a um outro agenciamento. (DELEUZE; GUATARI, 1997,
V.4, p.133)

Assim nos parece pertinente pensar a performatividade como um
elemento desterritorializador na encenagdo contemporanea, pois ao
considerarmos a encenagdo como um territério, no qual sdo agenciados
diversos elementos cénicos que constituem um enunciado, a proposta aqui € a
de pensar como a performatividade desterritorializa a encenacao interferindo
na composicao deste enunciado, ou ainda, reterritorializando este a partir deste
novo elemento.

Podemos enxergar esta desterritorializacdo numa passagem do ensaio
de Féral, no qual a pesquisadora fala sobre a descricdo dos fatos e sobre a
acdo do performer no espetaculo performativo, e sugere que estas sejam
agentes de desconstrucdo dos codigos da encenacgéo e que portanto:

Essa desconstrucdo passa por um jogo com 0s Signos que se tornam
instaveis, fluidos forcando o olhar do espectador a se adaptar
incessantemente, a migrar de uma referéncia a outra, de um sistema
de representagdo a outro, inscrevendo sempre a cena no ludico e
tentando por ai escapar da representacdo mimética. O performer
instala a ambigilidade de significacBes, o deslocamento dos codigos,



os deslizes de sentido. Trata-se, portanto, de desconstruir a
realidade, os signos, os sentidos e a linguagem.(FERAL, 2008, p.203)

Nos parece evidente considerar aqui a performatividade como uma
elemento desterritorializador da encenacgédo, pois ao invés de unificar os seus
sentido, como ocorria em outrora, agora a encenacao se estilhaca sugerindo
inUmeras possibilidades de leitura para o espectador.

Diante desta constatacéo acerca da relagcéo entre teatro e performance a
opc¢éao de trazermos para essa discussao as nocoes de teatro contemporaneo,
apresentados por Josette Féral, as quais ela intitula de “teatro performativo”,
nos parece bastante consistente, pois dentro deste a pesquisadora aponta para
as nocoes de teatralidade, tdo cara a encenagao, como o da performatividade
que vém sendo pensadas como forma de compreensdo do teatro
contemporaneo

Acrescento que nas, colocagbes em situacao” [mises en situation]
gque os espetaculos performativos instalam, é a inter-relagéo,
conectando o performer, os objetos e os corpos, que € primordial. O
objetivo do performer ndo é absolutamente o de construir ali signos
cujo sentido é definido de uma vez por todas, mas de instalar a
ambiguidade das significacbes, o deslocamento dos cdédigos, o
deslizamento de sentido. (FERAL, 2008, p. 205)

Este “deslocamento dos cédigos” e o “deslizamento de sentido” podem
ser pensados como esta desterritorializacdo da linguagem cénica, apontada
aqui, lancando-a para outras possibilidades estéticas, criando assim uma “linha
de fuga” daquilo que até entdo se pautava pelo conhecido e organizado de
maneira semiotica.

Por fim, ao levarmos em consideracdo que o pos-estruturalismo instaura
uma teoria da desconstrucdo e uma abordagem mais aberta no que diz
respeito a diversidade de métodos e que ainda enxerga o significante e o
significado como inseparaveis em contraste com o estruturalismo, que afirma a
independéncia e superioridade do significante em relacdo ao significado, a
utilizacdo dos conceitos de Deleuze e Guattari nos permite tracar uma
cartografia acerca da encenacéo contemporanea gerando apontamentos para
a leitura e compreensdo da mesma de forma néo totalizadora, mas sim
respeitando toda heterogeneidade de suas producbes, assim como as
singularidades de seus enunciados cénicos.
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