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A experiéncia aqui apresentada se caracteriza por fazer uso do jogo de
aprendizagem proposto por Bertolt Brecht - através do estudo pratico de suas pecgas
didaticas publicadas em Lingua Portuguesa - para investigar as relagcées entre as
atuais teorias de teatro contemporaneo - a partir da ideia de Teatro pds-dramatico,
proposta por Hans Thies Lehmann - e as atuais possibilidades de criacdo e
aprendizagem em teatro. Jogatina € um jogo de cenas, um exercicio de criagdo em
teatro. O Projeto de Pesquisa “JOGATINA: Jogo de aprendizagem, Teatro péds-
dramatico e suas contribuicdes para a pedagogia do teatro” integra o “Grupo de
Estudos e Pesquisas em Teatro, Educacado e Praxis Social”. O experimento conta
com a participagao de cinco alunos do Curso de Teatro-Licenciatura do Centro de
Artes da UFPel.

Palavras-Chave: Jogo de aprendizagem — Teatro pds-dramatico — Processo de
criagao

La experiencia que aqui se presenta se caracteriza por hacer uso del Juego de
aprendizage propuesto por Bertolt Brecht - a través del estudio practico de las
piezas de ensefianza publicados en portugués - para investigar la relacién entre las
teorias actuales del teatro contemporaneo - a partir de la idea de Teatro Post-
Dramatico, propuesto por Hans Thies Lehmann - y las posibilidades actuales de la
creacion y el aprendizaje en el teatro. JOGATINA es un juego de escenas, un
ejercicio de creaciéon em teatro. El proyecto de investigacion "Jogatina: Juego de
aprendizage, Teatro post-dramatico y sus aportaciones a la pedagogia del teatro"
hace parte del "Grupo de Estudios e Investigacion en Teatro, Educacién y Praxis
Social’. ElI experimento se basa en la participacion de cinco estudiantes de la
Licenciatura en Teatro de UFPel.

Palabras-Clave: Juego de aprendizage - Teatro post-dramatico - Proceso de
creacion

Quais as atuais possibilidades de aprendizado e criagao em teatro que podem
ser descobertas a partir do estudo e da pratica das pecas didaticas de Bertolt
Brecht? Esta € a questdo central que guia a pesquisa em desenvolvimento, aqui
apresentada. Para experimentar a aprendizagem das pegas didaticas de Brecht na
atualidade aliamos estudo tedrico e ensaios praticos, onde jogamos com formas
coletivas e colaborativas de criacdo de cenas, por meio da direcao rotativa e com as

possibilidades cénicas do teatro pés-dramatico.

Teatro P6s-Dramatico e Jogo de aprendizagem



Em sua palestra “Teatro Contemporaneo: Para além do Drama” realizada pelo
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS em parceria com o
Goethe-Institut de Porto Alegre, em 12 de agosto de 2010, o autor alem&o Hans-
Thies Lehmann defende que o conceito do que € teatro na atualidade mudou
completamente, pois ele ndo pode mais ser visto separado da musica, da instalacao,
da performance e que ha uma grande diversidade de linguagens que vai além do
drama tradicional.

Existe um teatro de imagens, das vozes de coro, o teatro monoldgico, o teatro
multidisciplinar. Segundo ele, todas estas formas de teatro ndo tém mais, atras de si,
o modelo dramatico. Pois surgiram e continuam surgindo estruturas no teatro que
sdo arranjadas de formas diferentes do drama e do sistema narrativo como a arte do
video e da danga e o0 uso de novas midias. Existem formas mistas de teatro e filme,
ha a abertura do teatro para a festa ou para a documentacéo.

A primeira vista, a ideia de um teatro apds o drama poderia parecer estranha,
mas os espectadores vém de outras areas. Estes observadores veem no teatro o
significado simbdlico dos textos. Embora o teatro dramatico tenha uma tradicéo
europeia, Lehmann defende que temos que lembrar constantemente de que existem
outras culturas teatrais que desenvolveram outros modelos. Na Asia, por exemplo,
sempre existiram formas espetaculares ndo dramaticas. Ou seja, outras formas que
nao mostram uma narrativa com inicio, desenvolvimento e desfecho - como nos
moldes aristotélicos. Pois no drama o que importa € que alguma coisa aconteca e
possa ser facilmente compreendida.

O conceito do pés-dramatico abrange formas teatrais muito distintas que se
estende de um teatro ainda quase dramatico e até onde o drama nao aparece mais
como texto literario. Nao existe o teatro pds-dramatico no singular. Existe o teatro
com elementos pés-dramaticos visto que existe uma multiplicidade diferenciada de
formas. Em Shakespeare é diferente de em Ibsen. E uma tentacdo muito grande
utilizar conceitos genéricos como se eles definissem as coisas e as colocassem em
uma caixinha fechada. Temos que nos perguntar: O que o teatro pode fazer que as
midias de massa nao fazem? Pois isto explica muitos desdobramentos do teatro
pos-dramatico.

O teatro pode implicar o espectador de uma forma sensorial, espacial e
temporal e isso nenhum filme pode fazer. Pode enfatizar a presenca de atores e

espectadores de forma particular, envolver habilidades artisticas, co-presenca.



Convidar o espectador para uma contemplacdo de um mundo ficticio separado dele.
O teatro desta perspectiva é entendido como situagao que acentua os desafios,
questiona a contemplacao passiva. Na medida em que o teatro espelha a si mesmo,
transforma a assisténcia em um problema ético. Da TV eu recebo informagdes, mas
nao estou envolvido na producgdo, logo a minha responsabilidade n&o existe. No
teatro, é diferente.

Nesse sentido, a partir das questdes supracitadas, em acordo com Lehmann,
enfatiza-se que nos nossos aparelhos de percepgdo e imaginagao encontram a
estrutura classica de Aristételes em toda parte, ou seja, que ja estamos
condicionados a busca pela simetria, pelo belo, pela presenca das unidades de
tempo, de espaco e de acdo, pelas narrativas com inicio, meio e fim determinados.
Porém, nosso aparelho de percepgdao consegue conviver com muita anarquia,
labirintos, montagem, colagem sem que nossa pulsdo para o drama desapareca.
Nosso aparelho perceptivo sempre encontra uma possibilidade de satisfazer o
instinto da dramatizacdo porque quer manter esta forma dramatica na qual nao
acreditamos mais.

O autor ainda afirma que sempre estivemos além do drama e que este parece
ser o caminho para o teatro na atualidade. Para ele, o teatro dramatico parece um
resquicio que sobreviveu a passagem do tempo e que hoje em dia ndo precisamos
mais recorrer ao recurso do drama: deixemos isso por conta da TV e para o0 nosso
teatro - que nos entendemos como espaco de reflexdo critica da sociedade -
podemos abrir mao da estrutura dramatica e problematiza-la.

Para o autor, as pecas didaticas brechtianas, criadas na década de 30 do
século passado, ja apontavam para um teatro do futuro pelo fato de proporem a
interacao e a participacao efetiva do espectador no espetaculo teatral. Sendo assim
€ possivel constatar que o envolvimento de atores e espectadores que uma peca
didatica propde é uma o6tima forma de se fazer entender o teatro contemporéaneo,
onde ha espaco para experimentagdes formais e para a reflexdo sobre a atualidade
e a critica social.

Uma maneira de desenvolver a aprendizagem em teatro com as pecgas
didaticas ja foi desenvolvida por Ingrid Koudela, criando com estas pecgas a partir
dos jogos teatrais propostos por Viola Spolin. Os livros Texto e Jogo, Brecht: um
Jjogo de aprendizagem e Um VO6o Brechtiano, de autoria de Koudela, trazem

excelentes exemplos desta metodologia.



Partimos do principio de que outra possibilidade de abordagem para a
proposta pedagodgica de Brecht, além da acima citada, seja o estudo e a pratica de
tais pegas tendo como suporte expressdes teatrais pds-dramaticas e o jogo de
criacdo de cenas em grupo. A partir desta logica experimentamos mesclar
elementos teatrais com o uso de novas midias, compondo colagens entre teatro,
danga, musica, poesia, video e fotografia, entre outras linguagens que possam surgir

das experimentacdes que realizamos.

Processo de Criagao, estudos e apresentagoes: Como jogamos?

Jogatina € um jogo de cenas. Um exercicio de criacdo em teatro. O que
importa aqui é a experiéncia, a convivéncia e a presenga de quem participa do jogo,
dentro ou fora de cena. Diz-que-sim&Diz-que-ndo, A excegéo e a regra, V6o sobre o
Oceano, A peca didatica da Badem-Badem sobre a importancia de estar de acordo,
Os horacios e os curiacios € A decisdo sao as seis pecas de Brecht que
aprendemos a jogar. “O que é intimo? O que é o seu oposto? O que me inquieta?”
Sao contestacdes pessoais, que viraram textos autorais e que estimularam nosso
processo criativo e nosso envolvimento intelectual e afetivo com as obras
escolhidas.

Criar em grupo e brincar com as contradi¢gées entre o que € coletivo e 0 que é
individual, o que é publico o que é privado, o que é datado e o que € atual é o que
guia nossos encontros. Jogar com os conflitos pessoais e com a realidade social que
nos cerca, nos faz acreditar na possibilidade de modificar relagdes humanas,
comunitarias e sociais por meio da arte.

Os estudos tedricos foram realizados acerca do conceito de teatro pos-
dramatico com base na obra de Lehmann publicada em Portugués, bem como por
meio de artigos publicados por pesquisadores brasileiros, na revista Humanidades
da UNB, edicao especial sobre o assunto. A partir da leitura dos textos buscavamos
hipertextos em forma de videos de encenagdes, arquivos de audio, fotografias,
textos dramaticos, poemas, programas de espetaculos e sites de artistas e
companhias teatrais disponiveis na internet. Entdo partiamos para discussdes em
grupo.

Em paralelo aos estudos e as discussdes conceituais foi realizada a parte
pratica da pesquisa. Ela se deu em forma de treinamento para atores e atrizes, jogos

como processo de criagao de cenas e também ensaios de composi¢ao e repeticao.



O processo de treinamento baseou-se nos saberes corporais dos integrantes. Cabia
ao grupo guiar o momento inicial de aquecimento corporal, intercalando exercicios
guiados por todos os integrantes, um a um. Posteriormente incluimos a esta
dindmica a pratica da meditagao de tranquilizagdo, que passou a ser feita no inicio
de cada encontro, antes da pratica corporal.

A criagcdo de cenas se deu em forma de jogo sobre as pecgas didaticas
elegidas. Cada peca costumava ser lida individualmente e cada participante criava a
sua proposta de cena. Esta, entdo, era jogada pelos integrantes. Todos estavam
disponiveis para a cena criada pelo colega que dirigia, em sua proposta, os atores
que escolhesse. Assim criamos a dindmica de uma direg¢ao rotativa, em que todos
tinham a oportunidade de encenar e atuar em todas as pegas jogadas por nos.
Também a mesma dindmica repetiu-se com o trabalho de criagdo de cenas a partir
dos textos de autoria dos integrantes do grupo de pesquisa. Textos estes criados
como respostas as trés questdbes de motivacdo pessoal da pesquisa, ja citadas
anteriormente.

Apoés o periodo de experimentagdo de cada peca e da criagdo de
aproximadamente trinta cenas (cinco de cada uma das seis pegas), chegou o
periodo de composigcao, em que houve a selecdo do material criado e a criagao da
sequéncia que comporia a montagem a ser apresentada. Para criar a dita sequéncia
de cenas, sem que ela seguisse uma linha narrativa, criamos estratégias poéticas,
que encaramos como exercicios de composicdo. Dualidades como o dia e a noite,
ou a divisao por elementos da natureza (éter, ar, agua, fogo e terra) ou ainda
divisbes sazonais (outono, inverno primavera e verao) foram experimentadas, ao
atribuirmos as cenas a cada uma destas categorias elegidas. Por fim escolhemos a
divisdo sazonal para criar a sequéncia de apresentacido das cenas. A este exercicio
de composi¢cao seguiram os ensaios de repeticao com énfase na dificil arte de criar
a transicao entre as cenas, seus encadeamentos e rupturas, como as manobras de
cenario. Também nesta fase foram feitas as definicdes de cenografia, optando-se
pelo palco em forma de sanduiche e pelo uso de figurinos neutros.

A montagem teve sua estreia em julho de 2014, com duas apresentagdes
realizadas nas dependéncias do curso para a comunidade. Posteriormente houve
periodo de substituicdo de elenco, pois dois estudantes envolvidos ao projeto
viajaram para intercambio académico, enquanto outros dois voltavam do mesmo.

Em novembro do mesmo ano a montagem foi apresentada para quatro turmas de



primeiro ano do Ensino Médio em escolas da rede estadual de ensino de Pelotas,
sendo elas: Instituto de Educacdo Assis Brasil, Escola Estadual Simdes Lopes,
Escola Estadual Félix da Cunha e escola Estadual Sylvia Mello. Escolas estas que
recebem o projeto interdisciplinar do PIBID UFPel e bolsistas do PIBID Teatro. Estes
fizeram atividades de mediacdo com os estudantes antes e depois das
apresentacdoes que aconteceram dentro de salas de aula. A vinculagao do referido
projeto de pesquisa ao PIBID Teatro UFPel garantiu a qualidade do envolvimento
dos estudantes/espectadores com os estudantes/atores, ampliando em todos a
nogao de jogo, de cena e de relacdo entre elenco e espectadores ativos. Houve
também uma sétima apresentagao, na abertura do Seminario Binacional de Teatro
de Grupo, em dezembro de 2014. Assim foi possivel promover interagdes artisticas
entre atores, estudantes, professores, espectadores e pesquisadores.

Cada apresentagao de Jogatina contou com a participagdo de cinco atores,
estudantes do Curso de Teatro-Licenciatura da UFPel, sendo eles Anderson Morais,
Arthur MalasPina, Francesco D'Avila, Luana Franz, Lucas Galho, Monique Carvalho,
Ryan Hafyd. Também outros estudantes participaram do grupo no decorrer deste
quase um ano de pratica teatral. O projeto ainda estd em fase de desenvolvimento
com termino previsto para final de 2015. Dados qualitativos relacionados as
apresentacoes, bem como a recepcdo da peca apresentada sdo o foco das
proximas producdes textuais da equipe de pesquisadores. Estas se dardo em forma

de Trabalho de Conclusao de Curso, Relatério de Estagio e artigos académicos.
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