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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado, utilizando-se do método da cartografia, visa investigar de
forma tedrica e pratica, a criagdo de uma dramaturgia hibrida que se estabelece no
corpo que danga mediante o trabalho com as agdes fisicas. Ou seja, por meio de um
experimento cénico, aborda no processo de criagao procedimentos da improvisacao e
especificamente da vivéncia no trabalho proposto pelo ator colombiano Fernando Montes
no Teatro Varasanta (Bogota-Colémbia). Sera apresentada neste congresso, em carater
de demonstragao, parte do experimento cénico em processo.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia Hibrida, Processo Criativo, Improvisacdo, Acodes

Fisicas, Experimento Cénico.

ABSTRACTO

Esta investigacion del mestrado, usando el metodo de la cartografia, tiene como objetivo
investigar de forma tedrica y practica, la creacion de una dramaturgia hibrida que si
establece en el cuerpo que baila con el trabajo con las acciones fisicas. Es decir, a
través de un experimento escénico, se centra en el proceso de creacion procedimientos
de la improvisacion y especificamente de la experiencia en el trabajo propuesto por el
actor colombiano Fernando Montes en el Teatro Varasanta (Bogota-Colombia). Sera
presentado en este congreso, en caracter de demostracion, parte del experimento
€SCenico en proceso.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia Hibrida, Proceso Creativo, Improvisacion, Acciones

Fisicas, Experimento Escénico.

“La vida es una fuente de organicidad. La vida fluye, no para.”

Fernando Montes

Esta Demonstracdo emerge da pesquisa de mestrado realizada no programa de Pds-
Graduacdo em Artes da Cena do Instituto de Artes da Universidade Estadual de

Campinas, com orientacdo da Prof. Dra. Daniela Gatti. Pretendo relatar algumas



impressdes sobre minha experiéncia na Fundacion Teatro Varasanta — Centro para la
Transformacion del Actor{1], contato ocorrido entre julho e outubro de 2014 na cidade de
Bogota, Coldbmbia, a fim conhecer e vivenciar o trabalho desenvolvido pelo diretor e ator
Fernando Montes, especificamente no que diz respeito ao trabalho com as acgdes fisicas
no oficio de ator, trazendo-o para o aspecto do processo de criacdo em danca através da
improvisagao, estudado pelo viés da cartografia e construindo o que venha a ser
uma dramaturgia hibrida

Para entender corporalmente o objeto desta pesquisa, que envolve uma possivel
hibridacao entre teatro e danca, através da minha prépria historicidade corporal na danca
em contato com uma fonte de estudo teatral que se define por agdes fisicas, pretendo
refletir o que este encontro pode causar como agenciador de um processo de criagcao
improvisacional.

Em busca de descobrir esta potencialidade no préprio corpo como fonte de pesquisa, por
meio do fluxo de criagdo que o trabalho com a organicidade pode trazer, iniciei meu
contato com o Teatro Varasanta participando da Residencia Artistica “El Cuerpo de la
Organicidad” proposta por Fernando Montes e Gabriela Amado (Theatro VagaMundo) no
més de julho deste ano. Envolvi-me com a rotina do espacgo frequentando as oficinas
diarias de exercicios fisicos de Montes baseadas no Teatro Laboratério de Jerzy
Grotowski e fiz um trabalho de observagcdo no processo de criagdo da nova obra do
grupo intitulada “Banquete Antropofagico” durante os meses subsequentes de minha
estadia.

Foi um momento de beber da fonte de conhecimento de um artista latino que teve sua
trajetéria de formacao enormemente influenciada pela sua experiéncia de trabalho com
Rizard Cieslak e no Workcenter of Jerzy Grotowskicom Jerzy Grotowski e Maud Robart.
De volta a Colémbia, Montes criou o Teatro Varasanta com Beto Villada e Adriana Rojas
em 1994, com a forte ideia de formar um grupo solido de pesquisa teatral, onde
desenvolve continuamente o oficio de ator através do trabalho de si mesmo.

Apds a vivéncia com o Teatro Varasanta, eu posso dizer que me transformei. Voltei com
a sensacdo de um corpo muito mais receptivo aos atravessamentos da vida como
impulso criativo. Percebi e confirmei na pele que para entrar no fluxo da criagdo é
preciso comprometimento consigo mesmo e disciplina para lidar com todas as formas de
expressividade e de atencao aos detalhes fisicos e emocionais do corpo em estado de
experiéncia expandida em relacdo ao espaco habitado. Assim, irei me atentar aqui as
experiéncias de corpo que mais ficaram presentes para a elaboragdo do experimento

pratico desta pesquisa, que se encontra em inicio de processo.
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Optei por estudar as acdes fisicas por identificar que elas sdo potencialmente propicias
para abrir canais de comunicagao do corpo com o espago de forma mais verdadeira.
Expressar fisicamente uma acdo que pode partir de sensacdes, memoarias, ideias e
pensamentos de diversas formas que s6 o corpo em estado expandido pode entender,
possibilita uma maior comunicagdo com o espago, onde ndo s6 inclui o lugar, mas tudo
que o compde, pessoas, energias, vida. A dramaturgia se faz nesse limiar organico do
instante, no fluxo do encontro. Deste modo, o trabalho com as agdes fisicas pode ser um
procedimento que permite o desenvolvimento de uma dramaturgia corporal viva e
presente para quem danga e para quem ou 0 que recebe, experiencia, devora, digere e

devolve a danga para o espaco.

Ao que tudo indica, a singularidade de um corpo esta ligada a identidade das suas agées em um ambiente
e o fluxo incessante de imagens que ndo apenas o identificam em relagdo aos demais seres vivos, mas o
tornam apto a sobreviver. Isso tudo estaria relacionado também a dramaturgia de um corpo, uma vez que
tudo se resolve no momento em que acontece. Um presente que carrega a histéria e aponta para o futuro,

mas que se organiza a cada instante, criando novos nexos de sentido. (GREINER, p.80, 2005)

Contudo, este foco direcionado nas acbes fisicas foi se diluindo conforme minhas
vivéncias foram se amadurecendo. Em toda minha estadia Montes me provocava, tanto
efusivamente na pratica de trabalho quanto nas conversas e debates: Cadé o seu
impulso? Respeite 0 espacgo! Vocé tem muita energia guardada, mostre isso! Forga, eu
quero forga! Vocé ja flui, agora eu quero ver os seus impulsos! Por que agoes fisicas? O
que as acles fisicas tém a ver com a improvisacdo em danca? Esquece as acdes
fisicas! ... Entrei em crise. Eu tinha que mostrar vida, eu tinha que ser verdadeira comigo
mesma, sair da artificialidade. Ele me desestruturou. Nenhum mestre havia feito isso
comigo antes.

E claro que o trabalho com a organicidade do corpo e a importancia da experiéncia ja
estdo muito presentes em minha formagao, mas muito do que se fala sobre isso se torna
presente somente nas palavras, nos discursos, por isso a importancia de se ter uma
pratica de trabalho que o dé sentido. Com essas crises internas e observando o
desenvolvimento dos atores no processo de criagdo do “Banquete Antropofagico”, eu
tomei consciéncia que eu estava tentando encontrar um modo de trabalho ‘isolado’,
muito recortado do que ele deriva. Era segmentar demais o que pode dar vazao a um
corpo cénico disponivel, sincero e compreensivel. Eu estava separando a teoria da

pratica tentando impor um conhecimento tedrico, inconscientemente, na pratica. Quando



na verdade o ja estudado na teoria s6 faz sentido mesmo, ao conhecé-lo na pratica. Nao
ha separagdo. Como muito da minha formagao sempre caminhou de certa forma junto,
essa questao entrou em ‘choque corporal’ agora.

Nesse sentido, o uso da cartografia e a experiéncia no Varasanta me conduziram para
um olhar ndo fragmentado. Ou seja, uma das linhas de desenvolvimento continua sendo
as agoes fisicas, mas ela é porosa, flexivel e passivel de transformagdes e, por mais que
isso ja fosse de certa forma consciente, tornou-se palpavel a partir das conexdes
corporeas realizadas durante a experiéncia. Agora eu compreendo que muito mais do
que desenvolver um exercicio com a agao para produzir uma dramaturgia hibrida, antes
de tudo é preciso encontrar as potencialidades do corpo através dos impulsos que dele
emergem em conexao com O espago, ou seja, quando se mobilizam os impulsos e os
mesmos se comunicam através de uma agao, gerando o fluxo da vida, da organicidade,
movimentando e transformando a energia. Para manter esse fluxo vivo e gerar material
de criagao por meio do estado de presenca € preciso construir e desconstruir territorios
constantemente. Assim, no trabalho de si mesmo nao ha fronteiras entre o que é danca

ou o0 que é teatro, mas € o encontro de suas necessidades expressivas para a criacao.

Antes de uma pequena acgéo fisica, existe um impulso. E ai que reside o segredo de algo que é muito dificil
de aferrar, porque o impulso é uma reagédo que tem inicio dentro do corpo e que é so6 visivel quando ja se
tornou uma pequena agéo. O impulso é tdo complexo que ndo é possivel dizer que pertengca somente a
esfera corporal.(GROTOWSKI, C’etait une sorte de volcan, op. Cit., p.99 apud RICHARDS, 2012, p.108)

Quando o artista da cena encontra esse fluxo da vida na arte, ele sai da artificialidade.
Quando ele é capaz dessa transcendéncia por meio da transformagao de sua energia,
pode expressar, através de muito treinamento e apropriacdo de seu material de criacéo,
0 que ele quiser, porque sera verdadeiro. As improvisagbes do grupo no processo do
“‘Banquete Antropofagico”, de acordo com as minhas experiéncias eu poderia chamar de
danca, mas para eles era teatro.

A possivel hibridagdo entre teatro e danca entdo, no caso deste estudo, pode ser um
conceito para explicar a tomada de consciéncia da organicidade no processo de criagao
que abre canais de comunicagao diversos. Logo, a dramaturgia hibrida pode se dar
através da abertura do fluxo criativo através das experiéncias vividas, transformadas e
imbricadas e das reflexdes e materiais criativos produzidos a partir do encontro com a
forma de se fazer teatro no Teatro Varasanta com minhas formas de improvisar o

movimento dancado.



Iniciei, apos voltar de Bogota, o experimento cénico desta pesquisa que se da
justamente nesse ambito dito acima. Como uma ‘cartégrafa’, pretendo devorar e
transformar essas experiéncias em processo criativo. Parto de algumas memdrias da
infancia para trabalhar com as acgdes fisicas. Como uma primeira camada de
investigacao do trabalho, as primeiras agdes fisicas emergidas servem como material de
estimulo para improvisar recriando estas mesmas agdes em diversas possibilidades de
variacao do tempo, espaco, ritmo, pensamentos e sensacdes. O material cénico é entao
repetido e retomado diversas vezes no sentido de sempre edificar ou desconstruir
territorios. Ou seja, a cada repeticdo a improvisagéo € resignificada através dos meus

impulsos criativos.
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[2] Conceito criado para compreender o processo de hibridacdo nesta pesquisa, que se
faz no estudo do processo criativo. O conceito de hibridagao foi estudado a partir do livro

‘Culturas Hibridas’ de Nestor Garcia Canclini.



