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Resumo

Ler a producdo de Clarice Lispector pelo viés da performatividade e seus
pontos de encontro com a teatralidade: drama, mascaramento, escrita-corpo.
Esta é a perspectiva deste artigo, que parte para fazer uma leitura do romance
Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres pela olhar performativo, bem como
do lugar do escritor, problematizado pelos principios do travestimento.
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RESUME

Lire la production écrite de Clarice Lispector pour le mode da performatif e ses
points de lien avec le théatralité : le drama, le masquage, écrite-corp. C’est le
perspective de cet article, qui partie pour faire un lecture do romance Un
Apprenti ou Le Livre des Plaisirs en consultante performatif, bien comme le lieu
d’écrivain, problématiser pour les principes do travestisme.

Clarice Lispector, uma autora performativa

Na famosa entrevista de Clarice Lispector a TV Cultura, meses antes
de sua morte, uma declaracao da autora causa desconserto no entrevistador:
“Eu acho que quando nao escrevo, estou morta. (...) Agora eu morri. Agora eu
estou morta. Vamos ver se eu renasgo de novo”. A afirmacéo se refere ao fato
que fora do ato de escrever, para a autora, nao lhe era possivel a vida. Sua
existéncia acontecia de forma plena no ato criativo de escrever — embora nessa
mesma entrevista, ela explicitou o incomodo com o rétulo de escritora: “O papel
do escritor € falar o menos possivel. (...) Me considerarem escritora me isola,
me pdem um rotulo”, por isso, era mais confortavel considerar-se uma
amadora, escrevendo por fluxo, sem o comprometimento com a producao. Por
fim, nesse resgate de memoarias e citagdes dessa entrevista, € valido recordar
de um momento caro, quando a autora recorda a crénica Mineirinho, no qual
comenta a morte de um criminoso, assassinado com 13 tiros. Clarice enumera
a sensacgao de cada tiro e por fim, afirma: “O décimo terceiro tiro me assassina

- porqué eu sou o outro. Porque eu quero ser o outro”.



Evoco essas falas de Clarice Lispector porque sao valiosas para ler
sua producao pelo viés da performatividade, presente em suas obras. Quando
John L. Austin, afirma que a linguagem tem fungdes ndo apenas referenciais,
mas também pode empreender agdes e apresenta os atos perlocuccionarios, é
possivel enxergar a literatura por um novo prisma. Austin considera que a
literatura é inerentemente performativa por constituir um mundo, relacdes e
discursos proprios. Assim, a afirmagdo da autora que quando nao esta
escrevendo, esta morta, ganha sentido performatico: para Lispector, a escrita é
vida, é pulsacéo, é corpo. O mundo constituido em suas obras é constituido da
materialidade das palavras com forca de mobilizagdo, sem possibilitar
condigbes para conforto, passividade — a despeito do que se convencionou
falar, sua escrita esta longe de ser hermética, mas convoca o leitor a uma
abertura. Convoca que coloquem-se em condicdo de experiéncia: sua leitura

exige disposigao para o perigo.

Assim, ao dizer que o escritor deveria falar o minimo, poderia ser lido
como que sua producao escrita € o campo de interferéncia e construcéo de
mundo. A fala do escritor, nas suas tantas entrevistas, palestras, extratos que
sdo retirados do seu texto, ndo raro, ficam no lugar da constatagdo, menos na
configuracdo de acbes. A critica ao rétulo de escritora, demonstrando o
incdbmodo com a personagem que |lhe é imposta, criando outra identidade: a
autora amadora, que nao sobrevive como profissional, nem tem os
comprometimentos de producgéo regular. Clarice Lispector brinca com uma
nocao de controle e descontrole de sua prépria escrita, sempre dando a
entender que opera num grande fluxo, como se ndo houvesse um nivel de
dominio da linguagem que engendra. Assim, na insatisfagdo do lugar que |Ihe
colocam, propde uma nova identidade, mesmo que ela ndo opere com o que se

evidencia na sua escrita.

Clarice afirma que quer ser o outro na cronica que faz sobre o
assassinato do bandido Mineirinho. Em sua performance escrita, ela
presentifica bala a bala das 13 que atingiram e considera que a ultima bala,
também l|he atingiu e ela € o outro nesse momento. Assumir o lugar desse

outro, para questionar a condicdo desse outro, sua invisibilidade e a crueldade



da sociedade que mata afirmando ndo mataras. A autora se veste do outro

para garantir-lhe visibilidade — mais uma vez, exerce um ato performativo.

Nilze Reguera conceitua Clarice Lispector como uma “autora atriz”, por
conta dos seus procedimentos de travestimentos, dos comentarios tecidos por
sobre as personagens que tece, nas aproximagdes e distanciamentos que
estabelece e rompe. A concepg¢ao de sua escrita seria uma encenagao, na qual
constitui cenas, concatena sentidos e escamoteia o grotesco das relagbes
humanas pelo uso da linguagem que transita entre uma naturalidade e a
poesia. Segundo Patrice Pavis, encenagdao consiste numa ordenagdo do
espetaculo, no arranjo no tempo e no espago da composi¢gdo cénica. Ja ser
atriz consiste em realizar acbes cénicas e continuar ser sendo quem &,
qualquer que possa ser sua sugestdo. A atriz encarna “a duplicidade viver e
mostrar, ser ele mesmo e outro, um ser de papel e um ser de carne e 0sso, tal

€ a marca fascinante do seu emprego” (PAVIS, pg. 31).

Entdo pensar em termos do vocabulario do teatro: atuagao,
mascaramento, encenagao para falar de literatura ja configura um esfor¢o de
entendimento pelo viés performativo. Num tempo onde as fronteiras artisticas e
do conhecimento sdo instaveis, compreender uma criagdo tomando como
principio a performatividade exige-se o estabelecimento de novos parametros e
jungdes entre vertentes artisticas (BEIGUI). A literatura fabrica o real por meios

estéticos, assim como o teatro.

Assim, cabe desmascarar alguns recursos da escrita clariciana e sua
forma de constituir a fabula no romance Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres, objeto de minha pesquisa de mestrado no PPAC-UFBA. O
aprendizado da personagem perpassa as estagées do ano, mas acompanha a
morosidade de um processo de aprendizado, calcado na subjetividade e na
vivéncia de acontecimentos. Nao ha capitulos, mas episédios onde uma
experiéncia é revelada da forma dilatada, esgotando ao maximo a agao e a

linguagem para apresentagao daquele fato.

A primeira parte, menor em extensdo e mais dedicada para
apresentacao da personagem Léri, no se momento mais petrificada e dando os

primeiros passos em sua travessia de aprendizagem, intitula-se “A Origem da



Primavera ou A Morte Necessaria em Pleno Dia”. Marcada por um ritmo
frenético, com periodos longos, divididos por virgulas apenas, com um pouco
uso de pontos de seguimento e maior respiragdo. O texto encena a histeria da
personagem e sua absoluta inabilidade com a vida, ao mesmo tempo o
desprendimento de um animal acuado. No segundo bloco, que se estende até
o fim do romance, “Luminescéncia”, apresenta a travessia da personagem, com
periodos mais curtos e maior presenca dos dialogos entre Lori e Ulisses, bem
como producdo de cartas, nas quais a protagonista se expde de maneira
poética. O movimento frenético do primeiro capitulo da lugar ao tempo
prolongado, degustado, sim com muita hesitagcdo e com a abertura de quem

deseja experimentar.

O que Clarice Lispector engendra ndo € uma mimetizagdo da vida,
mas uma proposta de vida. De aprendizagem para estar na vida de forma
plena, desenraizada, desperta das prisées do corpo e da liberdade. Liberdade
essa a qual a autora se deu e afirma em nota na abertura do livro, reforcando a
“tentativa” de escrita humilde. “Consciéncia de si, sem reservas,
empoderamento e autonomia, mas também consciéncia de sua condigao
social. A liberdade individual encontrada: ‘provoca o desencadeamento de
muitas outras liberdades, o que é um risco para a tua sociedade’ (NUNES, pg.
175). E para tratar dessa liberdade, a autora mergulha nas relagdes sociais e
pela primeira vez calca sua narrativa no dialogo e nas tensdes conflitivas que
emergem dai. Se por um lado, o lirico vagueia livremente por Uma
Aprendizagem, por outro, o embate da conversa e do conflito, numa poética
onde o fracasso da comunicacdo € uma caracteristica, fazem dessa uma obra

unica na trajetéria da autora.

Dentro da obra, enxerga-se uma integragcdo entre as dimensdes
filoséfica (o prazer e o corpo compreendido como conhecimento e
aprendizado), sociologica (livro que narra um rito de passagem, um rito de
emancipagao) e psicoldgica (travessia de uma vida e conquista de autonomia
do sujeito) (PEREIRA, 2011). E no encontro desses sentidos, a literatura nao
imita a vida, mas opera a constituicdo de uma vida propria, que se presentifica
e atualiza no encontro com o leitor, afetando, rasurando, confirmando. Em sua

obra de ficgdo, poética e dramatica, Lispector propde uma desaprendizagem



por completo das convengdes impostas, da moral patriarcal, do corpo
engessado pela metafisica: propde uma aprendizagem absolutamente gaia, do
gozo, do prazer, do riso — reconhecendo a tragédia humana e sua crueldade,
mas sendo livre apesar de. No apagamento entre os géneros, na absorcao de
uma certa teatralidade explorando personas, emerge em sua obra uma espécie

de narradora-escritora-performer (BEIGUI, 2011, pg 65)

O presente € uma questao propria e indissociavel da performatividade.
Para Peggy Phelan, a performance € uma arte iminentemente do presente,
cujo acontecimento ndo pode ser reproduzido, tampouco repetido. Da-se ali,
unico no ato de sua realizagdo. Assim, a autora afirma que a literatura nao
poderia entdo ser performatica, por conta do seu carater de reprodutibilidade e
repeticao. Contudo, embora o texto permaneg¢a o mesmo, € no encontro com o
leitor, que se da a complementacado de sua performatividade e atualizagdo. O
ato de ler presentifica a literatura e ainda que repetida, a experiéncia

permanentemente sera alterada.

Erika Fisher-Lichte propde que o principal traco da performatividade
seja a reducao da funcgéao referencial, potencializando os componentes de agao
e expressao. A performance seria um componente constitutivo da cultura desse
tempo, no qual as fronteiras entre as disciplinas artisticas arrefecem, criando
uma arte nova. O que torna a escritura performativa € o fluxo de movimento

que ela materializa e que ela provoca. Como um corpo.

A busca pelo presente € uma caracteristica dos textos claricianos, que
se langcam ao desafio capturar o instante-ja. No romance, a escrita néo
necessariamente constitui um comprometimento com o presente, mas a fabula
aponta para uma personagem que obriga-se a vivenciar a amplitude de
possibilidades do presente. Do ponto de vista de estilo, o emprego dos tempos
verbais contribui para delinear essa cena de narragdao que se presentifica,
dissolvendo o olhar onisciente para converter-se num mergulho na mente da
personagem. Por isso, o gerundio presente nas falas e nas narragdes em torno
da personagem Lori — o esforgo de desenhar o fluxo do movimento, a captura
do presente. O verbo transita entre o fluxo do gerundio e do pretérito perfeito,

descrevendo agdes que se procederam e um pretérito mais-que-perfeito, tempo



verbal amplamente empregado pela autora, designando um passado anterior e

compondo imagens mais descritivas.

O desgaste da linguagem por meio da repeticdo compreende mais uma
caracteristica da poética clariciana, que se pauta num excesso para provocar o

esvaziamento, desnudando todas as facetas do sujeito, do objeto e do tempo.

Ah, e a falta de sede. Calor com sede seria suportavel. Mas
ah, a falta de sede. Nao havia senao faltas e auséncias. E nem ao
menos a vontade. S6 farpas sem pontas salientes por onde serem
pingadas e extirpadas. S6 os dentes estavam umidos. Dentro de uma
boca voraz e ressequida os dentes umidos, mas duros — e sobretudo
a boca voraz para nada. E o nada era quente naquele fim de tarde
eternizada pelo planeta Marte. (LISPECTOR pg 22)

A insisténcia na sede amplia o absoluto vazio incbmodo no qual a
personagem situa-se, diante de sua liberdade nova e a nova posicdo em
perigo, disponivel para viver experiéncias. Mais a frente, ela acrescenta: “E o
Deus? Nao. Nem mesmo a angustia. O peito vazio, sem contragdo. Nao havia
o grito”. Mais um dado, ndo s6 a secura, a falta de sede, mas agora também o
abandono da metafisica e suas angustias, culpas que preenchem o peito. Lori

esta solta no completo porvir.

Clarice Lispector recortando o vazio, performa esse corpo de animal
libertado, como ela mesmo descreve em seu texto, acostumando-se com a
liberdade e com a humanidade como travessia: “a mais premente necessidade
do ser humano é tornar-se ser humano”. Em seus constantes jogos de palavra
e sentidos, a autora faz de seu oficio um ato de afirmagao da vida e amor - um
sopro de vida, afirmado pagina a pagina. Toda escrita guarda uma dosagem de
carater biografico, revelando ali as relagdes entre vida, linguagem e literatura
(HOISEL). E essa conjungdo que faz o corpo habitar e constituir a escrita. Em

Clarice Lispector, o corpo mora nas palavras, mas também é encenado.
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