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A ABORDAGEM DIDATICA DA ALEGORIA

Resumo

A abordagem didatica e estética da alegoria, dentro das perspectivas da
pedagogia do teatro, tem como objetivo transformar experiéncias individuais
concretas em experiéncia coletivas. Com base no fim didatico da alegoria &
possivel encontrar possibilidades singulares para o trabalho cénico. Essa
abordagem se organiza valendo-se de procedimentos que envolveram a
valorizagdo semantica das figuras no palco e a qualidade estética dos gestos
dos atuantes. Essa proposicao permite discutir os caminhos do ensino e as
possibilidades de ensinamento no teatro.

Palavras-chave - alegoria: ensinamento: pedagogia do teatro.

Abstract

The didactic and aesthetic approach of allegory within the theater pedagogical
perspectives aims to transform concrete individual experiences into collective
ones. Based on the allegory didactic objective, it's possible to find unique
possibilities to the scenic work. This approach organizes itself using procedures
that involved the semantic appreciation of the figures on stage and the aesthetic
quality of gestures of the participants. This proposition allows to discuss the
ways of learning and the possibilities of teaching in the theater.

keywords - allegory:teaching:theater pedagogical.

1. Alegoria

A palavra alegoria, etimologicamente, vem do grego allegoria e significa dizer
o outro. Na cultura grega, a alegoria era uma forma de representar uma ideia,
diferente do seu sentido literal, e foi utilizada em substituicdo a um termo mais
antigo: hypodnoia, que queria dizer significagdo oculta. Podemos localizar,
ainda, a presenca da alegoria no texto Psychomaquia, de Prudéncio (400 d.
C). Esse texto foi amplamente estudado e serviu de modelo a literatura na
Idade Média. Nessa época, predominavam as moralidades cujos temas eram
as virtudes e os pecados morais, boa fama e desgraca, preguiga e avareza,
astucia e ciéncia.

No teatro medieval, a alegoria podia funcionar também ao nivel das
construgcdes das personagens (personagens alegéricas). O Teatro Alegorico,
também, foi um género muito cultivado na Idade Média, sendo exemplares os
textos de Gil Vicente.

A antiguidade greco-latina e crista, que avangou pela ldade Média, costumava
definir a alegoria em duas categorias: a alegoria dos poetas e a alegoria dos
tedlogos. A primeira era concebida como uma técnica metaforica de
representar ou personificar abstragdes. Dentro dessa técnica, a alegoria era
vista como ornamentacdo de discursos produzidos para a pratica forense e
poética. Deve-se ressaltar que regida por convengdes, o principal valor da
alegoria dos poetas estava no efeito em que ela seria capaz de produzir nos



discursos (HANSEN, 2006). A segunda categoria era denominada a alegoria
dos tedlogos, ela era um modo de interpretacdo religiosa das coisas, dos
homens e dos eventos figurados em textos sagrados. Valendo-se de um
conjunto de regras interpretativas, a alegoria dos tedlogos ou o processo de
alegorizagao crista deixou de lado o sentido das palavras no texto e passou a
investir mais na interpretacdo dos acontecimentos e das personagens.

A alegoria dos tedlogos foi extremamente importante em épocas cujo discurso
se caracterizava de forma mais subjetiva, menos literal. Sua presencga foi
fundamental na estruturagcé&o das obras religiosas, mitologicas e histéricas, uma
vez que enfatizava preceitos morais, civicos e sociais almejados pelo
cristianismo. A concepgéo alegorica ocidental tem sua origem na alegoria dos
tedlogos e estda baseada no contraste entre a culpa, instituida pelo
Cristianismo, e outra de natureza paga, demoniaca, que passou a ser
impingida ao Pantheon.

A alegoria dos poetas, como expressao, € uma forma de falar e escrever. Ja a
alegoria dos tedlogos, como interpretagdo, € um modo de entender e decifrar
as coisas no mundo. Devido a influéncia que a Igreja desencadeou tanto na
arte como nas ciéncias, a visao alegorica interpretativa ou hermenéutica foi a
que preponderou nos estudos sobre alegoria. Assim sendo, a linguagem da
alegoria € marcadamente convencional e publica. O maior numero possivel de
pessoas deve saber o que significa a alegoria. Olhos vendados da justica, por
exemplo, devem ser compreendidos como a igualdade de todos perante a lei;
uma ampulheta, como um tempo que n&o para e se esvanece. Nio se pode
esquecer de que a alegoria € um estratégico instrumento ideoldgico, porque ela
mais serve para que o individuo se identifique como participante de um
determinado coletivo, de um determinado pensamento comunitario do que para
realmente acrescentar-lhe algo essencial.

A abordagem didatica da alegoria estd baseada na universalizagdo do
particular e, ao mesmo tempo, da capacidade de desvelar as significagbes num
maior grau possivel. A formacao e formulacdo de alegorias devem conseguir
transformar experiéncias individuais concretas em experiéncia coletivas
(BENJAMIN, 1984).

O desvelamento de uma alegoria depende sempre de uma leitura intertextual,
que permita identificar um sentido mais profundo. Duas condi¢bes essenciais
devem ser destacadas na constituicdo de uma alegoria: o fim didatico, como
todas as fabulas; e a segunda condi¢do seria ndo produzir mais do que uma
leitura de sentido, porque € proprio da alegoria ndo fazer uso da ambiguidade
ou da plurissignificagcédo, sob pena de se perder a ilagdo moral procurada.

1. A alegoria como ensinamento

No mundo primitivo, para que as pessoas pudessem entender as licbes de
sabedoria e de valores espirituais, a Igreja passou a criar rimas e fabulas de
agrado da plebe vulgar, com o objetivo de esconder o que sabiam para que
conseguissem, assim, cultuar o temor a Deus, aos bons costumes e a boa
conduta (BENJAMIN, 1984). Cria-se, assim, um jogo de imagens com o



espectador capaz de mobilizar seus pensamentos a partir de uma série de
percepcdes sensoriais, envolvendo formas de olhar para a obra.

Nessa dire¢do, dissecar, portanto, uma imagem alegdrica significa aborda-la
nao pela forma como ela é olhada, mas considera-la também pelo ponto de
vista de como ela olha o mundo e o projeta, podendo assim se debrugar na sua
verdadeira vocacdo que € ir além de sua visibilidade evidente. Trata-se de
entendé-la a partir das suas reverberagdes e rebatimentos.

Portanto, o ensinamento pretendido com as imagens alegodricas vai além da
mera exposicao ou do ato explicativo das coisas. Vale ratificar que o
ensinamento contido na alegoria surge como uma charada, como algo a ser
desvelado.

A propedéutica do ensinamento alegérico esta na didatica da descoberta, do
meétodo indutivo. Os recursos técnicos de apropriagdo de outras imagens, a
colagem, a justaposicdo, a montagem e a fragmentagédo possibilitam o jogo
dialético de descobertas a serem realizadas pelo contemplador da obra. Nesse
sentido, o objetivo da contemplagcdo ndo € o de harmonizagdo entre o
espectador e a imagem alegorica, mas de sua consciéncia. A proposta é
desestabilizar o observador, tira-lo do estado de reveréncia para o estado de
arrebatamento.

A agao contemplativa da alegoria esta na estupefagéo, ao contrario da inagao,
ou seja, da subordinagédo presente na reveréncia. A contemplagao se converte
na chave para um saber oculto. Nela reside a possibilidade de leitura escritural
da imagem. Declara-se, entdo, o plano pedagdgico da Igreja ao utilizar a
alegoria como ensinamento.

Portanto, contemplar uma alegoria ndo € aprender apenas a decifrar a tessitura
de significados contida na imagem, mas também a realidade histérica que a
originou.

Uma imagem alegorica € uma narrativa que nos permite ver o distante como
algo préximo e o proximo como algo distante.

2. O alegorista Peter Brueghel, o Velho

Como alegorista o artista Peter Brueghel, o Velho, foi um narrador de seu
tempo. Nao pintava apenas as exterioridades das formas como era comum a
maioria dos pintores da sua época. Interessava-lhe o olhar dos camponeses, a
sabedoria cotidiana, o satanico, o flagelo dos dementes, o grotesco e os
multiplos disfarces de mundo violento, desagregador e de instabilidade
espiritual.

Nas suas obras, podemos encontrar correspondéncias entre o0s
acontecimentos da sua época e a maneira como era levado a pinta-los. Nela
vemos o profano e o religioso expostos lado a lado na praga. Nas imagens
produzidas por ele, multiplos enredos da vida cotidiana sdo justapostos.



Brueghel se esmera em ser um alegorista, que prossegue com a tradicao
hermenéutica. Entretanto, suas obras ndo se alinham ao plano pedagdgico
cristdo. Ao contrario, as obras do artista ndo enveredam pela alegoria facil que
tende a glorificagdo da vida espiritual, em detrimento da vida cotidiana. Ou
seja, as alegorias brueghelianas nao estdo circunscritas aos canones da
visualidade apregoada pela igreja catdlica.

A leitura intertextual, para que se possa identificar o verdadeiro sentido das
suas obras, € uma agao imperiosa ao contemplador. A ilacdo presente na
escrita pictografica de Brueghel nunca é unica. Nao esta representada em sua
producao a Verdade, porém ha inumeros pontos de vistas que se dispersam e
se justapdem de forma desordenada pelo espago da obra.

Os elementos que envolvem a constru¢do de uma alegoria sdo magistralmente
desenvolvidos pelo artista, ora como recurso didatico, ora como efeito técnico,
ora como proposta reveladora de uma determinada consciéncia que almeja no
espectador.

3. A abordagem didatica da alegoria no processo de encenagao

No projeto de montagem da encenagdo Chamas na Penugem’, as perspectivas
de leitura de imagem, com vistas a materialidade visual da cena, foram
trabalhadas tomando-se por base o conjunto de gravuras intituladas Os sefe
vicios capitais, de Peter Brueghel, o Velho. Durante o processo de leitura
dessas imagens, constatamos as possibilidades de se conceber a imagem
como modelo de ag¢do tanto para a criagcdo cénica como para a compreensao
da significagao social da obra de arte. Com esse trabalho, os atuantes puderam
experienciar processos dialdgicos e dialéticos que lhes permitiram examinar as
acgdes do seu cotidiano e compreender a histéria trazida pela imagem.

Dentro dessa perspectiva, inumeros jogos, oriundos da sistematizagao de jogos
teatrais, propostos por Viola Spolin, tornaram-se o campo propicio para a
aprendizagem teatral e a apreensao dos conteudos da obra de Brueghel.
Enfim, a ideia de modelo de acdo operou como um caminho a reflexdo e a
aprendizagem do pensamento dialético. De acordo com as propostas
pedagdgicas e estéticas de Brecht, o modelo de agio trouxe para os atuantes,
por intermédio da imitagao critica, a possibilidade de se confrontar com os
conteudos das imagens e a investigagao de um teatro pautado nos gestos e no
estranhamento. Cabe dizer que a imagem como modelo de agdo tornou um
meio de educagdo e, concomitantemente, permitiu colocar em pratica
proposi¢cdes cénicas contemporaneas pautadas em novos meios de producéao e
em novas formas de fazer teatro.

A proposta do modelo de ag¢éo, preconizado por Brecht, possui estreita relacao
com a alegoria. Isso nos leva a afirmar que tanto na alegoria como no modelo
de acdo, o que estd em pauta € a capacidade de gerar comportamento e
atitude social (KOUDELA, 1996). O ensinamento deve ser desvelado e ao ser

' Trata-se de um espetaculo produzido com alunos do curso de licenciatura em Teatro, na
Universidade de Sorocaba, interior de Sdo Paulo, em 2008.



desvelado ressurgira como novo conhecimento. Foi nessa diregao que a leitura
da alegoria ou do jogo com o modelo de agéo trouxe novas significagdes.

Durante o processo de montagem, as imagens alegoricas de Peter Brueghel, o
Velho, foram utilizadas como material estético e passaram a ser investigadas e
desveladas pelos atuantes, tornando-se o principio para a composi¢ao de
cenas. Dentro dessa investigagdo, o que se tornou relevante foi a relagao
dialégica dos atuantes com o material levantando durante o processo de leitura
das sete gravuras, com base no processo descritivo das imagens,
configurando-se como caminho para a estruturagdo do Teatro de Figuras
Alegdricas.

O Teatro de Figuras Alegéricas se constituiu como forma teatral propria, com
base em proposigdes do teatro contemporaneo, cujo interesse se distancia da
historia contada com base na relacdo de causa e efeito, na caracterizacao
psicolégica das personagens, da imitagdo ilusionista da realidade, da
transmissdao de mensagens racionalmente tangiveis e do status da quarta
parede. Trata-se, assim, de um teatro voltado para a construgdo de figuras, que
possuem existéncia propria, autbnoma, e sado capazes de criar universos
imagéticos que valem por si s6. Podemos afirmar que o Teatro de Figuras
Alegoricas possui uma forma teatral que atua na capacidade sensorial do
espectador e motiva o0 jogo entre as imagens do subconsciente e o pensar
conceitual, definindo, portanto, novas relagdes entre o palco e a plateia.

Trata-se de um teatro em que prioriza a linguagem gestual, a pantomima e os
movimentos coreografados por intermédio dos tableaux vivants. Nesse tipo de
teatro, no qual as modificagdes de proporcoes e a estilizagdo cénica sao
constantes, a visualidade da cena ganha destaque e sera determinante para a
organizacao do gesto. A construgao estética do gesto e o seu posicionamento
no espaco sao fundamentais para o efeito de estranhamento. Na encenacao,
0s quadros de cena substituiram as sequéncias de cenas dramaticas e o
tableau vivant tornou-se um recurso a ser explorado e que permitiu colocar em
cena as gravuras de Peter Brueghel, o Velho.

O trabalho exigiu a intensificagdo da construgdo corporal e a investigacéo de
novas formas de representagdo. Os Jogos Teatrais tornaram-se o meio para
encontrar solugdes inusitadas e criativas diante dos desafios que surgiam tanto
no desenvolvimento da atuacdo como na construcdo dos sete quadros que
compuseram a encenagao.

O processo de encenacgao, sob a dire¢do de Ingrid Dormien Koudela, trouxe
consigo uma acgao politica-estética-artistica-pedagdgica que além de valorizar a
imaginagéo, o devir, o dedutivo, a heuristica e a hermenéutica, permitiu a
retomada do conceito da alegoria, cujo carater didatico nos traz a possibilidade
de concebé-la como um campo proficuo as praxis educacionais e artisticas,
nas quais a teoria e a pratica caminham juntas.
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