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RESUMO

Este artigo objetivou a descrigdo dos encaminhamentos adotados no projeto de
pesquisa que coordeno na Faculdade de Artes do Parana — FAP. Este projeto —
desenvolvido por alunos de graduagdo em Bacharelado e Licenciatura em
Teatro da FAP — buscou a investigagdo do processo de formagdo do
espectador no ambito da educacdo. No primeiro semestre de 2011, as leituras
e as discussdes realizadas focalizaram a estética teatral contemporanea,
centrando-se especialmente no conceito pos-dramatico para, em seguida,
adentramos no estudo sobre a teoria da recepcao e a formagao do espectador.
O desenvolvimento de uma encenagao comegou no segundo semestre, a partir
do processo de criagdo envolvendo as memorias dos participantes. Nessa
empreitada, coloquei-me na funcdo do ator, e € esta experiéncia que relato
neste artigo com o objetivo de discutir sobre a importancia de o professor de
teatro manter-se em constante desenvolvimento pratico. O texto resulta na
reflexdo sobre o potencial da experiéncia cénica do professor como base para
o uso da reflexdo-acao-reflexdo na pedagogia teatral.
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ABSTRACT

The present article aimed to describe the procedures taken in the research
project | coordinate at the Arts College of Parana — FAP. The study group
investigated the process of audience formation in the realms of education. The
work was developed by Bachelor and Teaching Undergraduate students of
Theatre from FAP. In the first semester of 2011, readings and discussions
focused on the contemporary theatrical aesthetics, specifically focused on the
post-dramatic concept, followed by investigations on the theory of reception and
audience formation concept. The development of a scene started in the second
semester. It reflected a process of creation involving the memory of participants.
For that task, | stepped in as an actor and along this text, | discuss the
importance of the theatre teacher to keep constant practical development. The
text results in a reflection upon the scenic experience potential of the teacher
basing the use of reflection-action-reflection in theatrical pedagogy.
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O objetivo do projeto que coordeno, desenvolvido por alunos da
graduagcao em Bacharelado e Licenciatura em Teatro da FAP, é investigar a
recepgao no campo da pedagogia teatral, em especial o potencial representado
pela inclusdo dessa recepcao na formacdo do aluno espectador do ensino



médio, buscando compreender o espaco dado ao espectador e as formas de
observar o impacto que o espetaculo nele despertou.

A pesquisa, primeiramente, desenvolveu-se por meio do estudo do
contexto histérico das estéticas teatrais desenvolvidas por determinados
diretores e pesquisadores para uma melhor compreensao das estéticas
contemporaneas, diante da proliferacdo de propostas distintas de encenacéao
que chegam até aos alunos. Nesse sentido, o estudo bibliografico abrangeu o
primeiro semestre de 2011, e cabe destacar que o assunto alvo de discussao
foi o conceito pdés-dramatico, cunhado pelo critico e professor alemao Hans-
Thies Lehmann.

Em seguida, foi realizado um levantamento dos estudos e das
metodologias correntes no que diz respeito a recepgdo da cena teatral. As
leituras dessa fase abrangeram especialmente as pesquisas sobre a recepgao
no contexto do ensino. As alternativas metodolégicas analisadas para o
exercicio da recepcao foram: questionarios, procedimentos pedagogicos de
mediacgao teatral, video-registro, protocolo, interagdo—discusséo.

Na etapa posterior, o projeto previa escolher um espetaculo como objeto
de analise, com o intuito de observar seu processo de montagem até a estreia,
para que fosse possivel elaborar uma proposta metodolégica de recepgao a
ser aplicada junto a um grupo de alunos selecionados do ensino meédio. No
entanto, os alunos participantes do grupo de estudos da FAP propuseram a
montagem de um espetaculo pelo préprio grupo, uma vez que esses
demonstraram extremo interesse em realizar um processo de montagem teatral
externo das disciplinas curriculares.

Confesso que num primeiro momento hesitei, visto que o projeto nao
previa a montagem de uma encenacdo. Na verdade, tive receio de ndo dar
conta da demanda, pois, obviamente, o desenvolvimento de um processo
teatral exige demais dos envolvidos. Entretanto, como éramos/somos um
grupo, resolvi acatar o desejo de todos, porém com uma condi¢ao, que eu nao
participasse como encenador, mas sim como ator.

Deste modo, uma das integrantes do grupo prontificou-se a assumir o
papel de encenadora. A partir de entdo, os encontros encaminharam-se com
proposi¢des teatrais de integragdo para promover e descobrir as afinidades nas
relacbes interpessoais e canalizar uma identidade para o grupo. O
desenvolvimento do discurso a ser posto em cena foi entendido como um
processo de criacdo autbnomo e integral por meio das memorias dos
envolvidos na encenacgao.

As memorias eram ativadas no elenco através de entrevistas filmadas’,
imagens, musicas, fragmentos de texto e sensacbes afloradas por meio de
alimentos, cheiros, sons e texturas no corpo. A partir desses estimulos, as
improvisagdes aconteciam de forma ininterrupta, por vezes ultrapassaram uma
hora. A cada encontro, um protocolo era descrito através do olhar da



encenadora, coletando falas, acbes e sensacbes, para posteriormente a
composicao da escrita dramatica.

Por ocasido da Semana da Licenciatura em Teatro?, em outubro de
2011, resolvemos apresentar uma mostra desse processo, especialmente para
avaliarmos aquilo que estavamos construindo. Apds a apresentacgao,
realizamos um debate com o publico, para o qual explicamos a proposta do
projeto e da encenacgao e a partir dele por meio das falas dos espectadores,
analisamos o efeito das cenas apresentadas. Esta dindmica foi de extrema
importancia para a continuidade do trabalho que, atualmente, se encontra em
um periodo de planejamento, encaminhando-se para a constituicdo do
espetaculo final.

O exercicio cénico do professor como propulsor para o ensino do teatro

Ha tempos eu desejava retomar o exercicio da atuacao, sentia falta do
fazer teatral. E essa auséncia da pratica cénica nos ultimos anos ja tinha se
tornado uma angustia, sobretudo por consecutivamente afirmar durante as
aulas nas disciplinas que ministro no curso de Licenciatura em Teatro®: “O
professor de teatro deve saber encenar” (BULHOES, 2003, p.41). De fato, essa
€ uma premissa basica para aqueles que estdo em processo de formagao num
curso de licenciatura em teatro, uma vez que esse professor devera vivenciar
processos teatrais para a investigacdo e a reflexdo sobre a elaboragdo dos
discursos cénicos. Do mesmo modo, o professor da educagao basica ou do
ensino superior deve manter continuamente as experimentacodes teatrais.

No entanto, o cotidiano académico tende a nos afastar dessa pratica, e o
nao envolvimento reflexivo do professor com processos cénicos pode
enfraquecer essa dindmica organico-construtiva solicitada pelo teatro. Assim
sendo, faz-se necessario o investimento constante do professor de teatro em
projetos de encenagao, comprometendo-se com um maior aprofundamento nas
discussdes sobre questdes estéticas e teodricas relativas a esta area de
conhecimento.

Ora, qual a melhor maneira para que o professor de teatro reflita junto
com seus alunos sobre as questdes estéticas teatrais sendo a partir das
préprias vivéncias, tanto do apreciar e especialmente do fazer teatral? De
acordo com Turcke:

[...] nés, humanos, como seres sensiveis, somos inescapavelmente dependentes das
sensagdes que nNossos 6rgaos sensoriais nos transmitem. O que n&o for sensagédo nao
existe para nos, pois ndo podemos compreender o mundo passando ao largo de
nossos sentidos (2010, p.39).

Deste modo, somente por meio da experiéncia estética/cénica é possivel
apreender os meandros desse universo. Todavia, em geral, apds o término da
graduacao, o professor de teatro deixa a margem o fazer artistico em funcao
das demandas da profissdo, porém ougo com frequéncia de colegas



professores de teatro e de alunos egressos sobre a suas vontades de
retomarem o exercicio teatral. Isso sugere que de fato o campo teorico exige
um aprendizado pratico reflexivo.

A vivéncia estética do professor muitas vezes € pouco estimulada na
formacgao inicial, tampouco na continuada. Esta lacuna acarreta prejuizos para
a formacgao de qualquer educador, independente da sua area de atuagao, no
entanto, ao se referir a area teatral, o dano e a deficiéncia no desenvolvimento
desse sujeito sdo mais significativos. Do mesmo modo, a diaria exaustiva das
tarefas pertencentes ao lecionar colabora para deixar @ margem as percepgdes
sensoriais e criativas do docente. Contudo, o aluno e o professor séo
constituintes de multiplas vivéncias estéticas, culturalmente aprendidas.

Nesse sentido, pude constatar com o0 meu retorno a pratica teatral uma
sensivel diferengca na condugao das aulas que leciono e especialmente o
desenvolvimento de uma relagdo mais proficua com os alunos do grupo de
estudo, uma vez que sdo os mesmos estudantes das disciplinas curriculares
que ministro. Por certo, as minhas vivéncias sensorio-corporais teatrais
contribuiram para um dialogo mais organico com eles, intensificando uma
cocriagcao nos discursos cénicos pesquisados.

O olhar estético apurado e consciente possibilita ao educador,
certamente, mediar com mais seguranga o processo de leitura, a habilidade de
estabelecer relagbes, analises e sinteses, a pluralidade de significados, a
diversidade. Nesse sentido, o professor ira utilizar principios que permitem ao
aluno fazer ligagdes dos saberes e dar sentido as experiéncias, exercicio
fundamental para que o estudante, de fato, reflita sobre o aprendizado. Ferraz
e Fusari afirmam: “A educacgao estética ira contribuir para a ampliagdo das
habilidades ja existentes, estabelecendo no processo educacional a ponte
entre o fazer e o refletir (pensar)” (2001, p. 60).

Cabe ressaltar que a experiéncia estética derivada da arte, pelo apreciar
ou pelo fazer, ou ainda estabelecida entre o olhar do observador frente a um
acontecimento cotidiano, a um fendbmeno da natureza ou a um fato corriqueiro,
faz com que, obrigatoriamente, o sujeito, suspenda a

[...] “percepcao analitica”, “racional”’, para sentir mais plenamente o objeto. Deixamos
fluir nossa corrente de sentimentos, sem procurar transforma-la em conceitos, em
palavras. Sentimos o objeto, e ndo pensamos nele. No momento dessa experiéncia
ocorre como que uma “suspensdo” da vida cotidiana, uma 'quebra' nas regras da
“realidade” (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 58).

Tal experiéncia, de carater subjetivo por exceléncia, ndo foi levada a
cabo na histéria da educacédo e, ainda hoje, propostas educacionais muitas
vezes nao priorizam a estética como fator preponderante na relagao do ensino
e da aprendizagem, inclusive, por mais incrivel que possa parecer, ho ensino
do teatro. Em geral, isso ocorre devido a “[...] um forte preconceito que néo
consegue relacionar capacidade artistica com saber pedagdgico, ignorando



todo o processo de formagéo do professor de teatro, como se isso reduzisse a
formacgao do artista” (CONCILIO, 2008, p.75).

Excepcionalmente, a educagéo ignorou por muito tempo a capacidade
de associar ou dissociar os sentimentos da razao; ela deixou de levar em
consideragao aquilo que se sente, se produz, se cria, se deseja, na esfera do
prazer ou da dor. Com frequéncia a escola esquece estes aspectos porque sua
tendéncia é rejeitar a complexidade da natureza humana, para valorizar o
predominio da razdo sobre outras formas de expressdo da capacidade do
sujeito.

No entanto, a pratica pedagogica do professor esta sempre envolta por
multiplas experiéncias estéticas por ele vivenciadas, ele tomando consciéncia
disso ou nao. Por exemplo, no momento que o educador langa uma proposta
ou dialoga sobre uma pratica teatral com seus alunos, ele esta tecendo
relagdes a partir do seu arcabouco estético, que de modo 6bvio esta sendo
confrontado com as experiéncias estéticas apreendidas por eles.

Nesse sentido, é fundamental que o educador empreenda as
experiéncias estéticas e as multiplas relacbes estabelecidas com as distintas
areas do conhecimento no ensino, uma vez que nenhuma pedagogia pode
anular a experiéncia de uma pessoa. Pelo contrario, o aprendizado € sempre
mais significativo quando ha uma comunh&o entre o novo com o ja sabido e o
ja vivido.

Na atualidade, a educacdo comecgou a dar mais énfase em propostas
pedagdgicas que procuram trabalhar com a dimensao da estética, com foco na
legitimagdo da sensibilidade e da liberdade de expresséo de professores e
alunos. Portanto, o exercicio teatral do licenciado em teatro deve permanecer
em continuidade ao logo de sua carreira, uma vez que o teatro € educador
enquanto experiéncia estética. E, nesse sentido, o docente ira empreender
como procedimento metodolégico em sala de aula pesquisas cénicas que se
assemelhem aquela experimentada na criagao teatral realizada por ele e pelos
artistas da referida area.
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A encenadora filmou depoimentos individuais da lembranga de algum momento da vida que cada
um quisesse relatar.

Esse evento tem como proposta fomentar o debate critico sobre o teatro e a educagéo, e também
proporcionar a comunidade académica e ao publico em geral espetaculos, mesas redondas e oficinas
com enfoque nas distintas possibilidades teatrais.
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