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RESUMO

Este artigo trata de um possivel entendimento sobre a politica do lamento em
composi¢cdes musicais nordestinas e a politica metonimica da danga flamenca,
a partir da analise do espetaculo Entre Carmens e Severinas dirigido por Daniel
Moura, estreado em 2009 em Salvador. Atrelando aspectos culturais entre o
nordeste brasileiro e a danca flamenca, o espetaculo apresenta um produto
estético transculturado a partir do dialogo entre o flamenco e musicas de
compositores nordestinos. O olhar langado na observacdo destes elementos
tem como base as consideragdes sobre transculturagao, politica metonimica e
regionalismos feitas por Fernando Ortiz, Durval Muniz de Albuquerque Jr. E
William Washabaugh atrelados a entendimentos sobre cultura e identidade em
autores como Zigmunt Bauman e Stuart Hall.
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ABSTRACT

This article deals with a possible understanding of the politics of lament in
northeastern musical compositions and politics metonymic of flamenco, from
the analysis of the performance in “Entre Carmens e Severinas” directed by
Daniel Moura, premiered in 2009 in Salvador. Harnessing cultural aspects
between northeastern Brazil and flamenco dance, the show presents an
aesthetic product as a result of the dialogue between flamenco and music of
composers from the Northeast. The observation of these elements is based on
considerations of transculturation, political metonymic and regionalism made by
Fernando Ortiz, Durval Muniz de Albuquerque Jr. and William Washabaugh tied
to understandings of culture and identity in authors such as Zigmunt Bauman
and Stuart Hall.
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A analise de aspectos transculturados na observacdo do espetaculo Entre
Carmens e Severinas, suscita uma analogia entre os discursos de poder
instituidos pela cultura hispanica e pela cultura nordestina. Estes discursos de
poder operam como mantenedores de uma verdade inventada e sustentada
por um lugar de fala, que territorializa e estabelece fronteiras a partir da
recorréncia de fatos historicos.

O espetaculo Entre Carmens e Severinas, abarca dois fortes imaginarios de
cultura que se estabelecem de modos similares em alguns aspectos. Como
exemplo disso, uma das consideragdes feitas por William Washabaugh (2005)



acerca da danca flamenca, menciona esta manifestagdo como uma resisténcia
andaluza ao poder centralizador franquista. Por sua vez, Durval Muniz de
Albuquerque Junior nos apresenta uma reprodugdo de entendimento de
nordeste, como o espago da saudade dos tempos de gloria dos engenhos, que
favorece uma manutencao imagética na historia nacional através de forgas e
atividades politicas que fortalecem uma idéia de regido.

A nogao de regionalismo em Albuquerque Junior (2011) nos propde uma visao
relacionada entre espacialidade e relagdes de poder. Neste sentido, o espaco
nao se trata apenas de uma divisdo circunscrita geograficamente, mas sim
numa delimitacdo de uma politica de saber, onde se pode dizer que a regido
“[...] € um ponto de concentragao de relacbes que procuram tracar uma linha
divisoria entre elas e o vasto campo do diagrama de forgas operantes em um
dado espaco.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 36)

Historicamente, justifica Albuquerque, as regides nao deveriam ser tomadas
apenas como um todo e sim como pontos emergentes das diferengas internas
de uma nacdo onde, no que diz respeito ao exercicio do poder, os
enfrentamentos que se dao entre diferentes grupos sociais, criam porgdes
espaciais dentro da nacéo.

Assim, a regido nao deve ser tida como a representagcdo de uma unicidade,
onde seu conteudo nos apresentaria uma diversidade. N&o. A regido é
resultante de uma operagédo homogeneizadora, oriunda das lutas com as forgas
dominantes de outras porg¢des regionais. Por tanto, “Longe de ver a regiao
como um terreno firme, em que se pode apoiar o fervilhar, o0 movimento da
historia, mostra-la também como solo movente, pantano que se mexe com a
histéria e a faz mexer, que traga e ¢€ tragado pela historicidade.”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, P. 36,37)

Cada forga dominante das porgdes regionais que se estabelecem em seus
lugares de fala, a partir das relagdes de poder ja citadas, possibilitam uma
construgdo mental que cria uma identidade nacional para as regides, que sao
nada mais, que conceitos sintéticos. Em consequéncia, estes conceitos tentam
dar conta de uma generalizagdo intelectual de uma nagao ou regido, que nao
espelha as suas realidades, mas sim, as cria, institucionalizando estes espacos
que ganham foro de verdade.

A invencdao do nordeste se concretiza na reprodugao histérica da memoria
como o espago da saudade. Para Albuquerque Junior o nordeste € inventado
como estratégia de perpetuacdo de uma tradicdo que tem como obijetivo,
impedir a descontinuidade histérica e assim promover a manutengao do
poderio latifundiario, do dominio dos engenhos de cana de agucar.



A musica de Luiz Gonzaga, intitulada na década de quarenta como a musica
nordestina, era gestada no espago da saudade e da valoragdo de signos
sonoros que buscavam produzir uma sensacdo de proximidade de uma
realidade regional. “O baido sera a ‘musica do Nordeste’, por ser a primeira que
fala e canta em nome dessa regido.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, P. 176)

Existe uma construgdo estratégica na musica de Gonzaga que conquista um
mercado que valorizava as musicas dangantes, ao mesmo tempo em que
confortava os migrantes com as lembrangas do seu lugar de origem. Esta
musica o encorajava ao enfrentamento da cidade grande num paradoxo entre,
a revelagdo do medo e o enfrentamento deste medo, encorajado pela sua
religiosidade e seus valores de origem rural e familiar.

Esta mesma politica do lamento nordestino encontra similaridades na
construgcado historica, politica e imagética que tem o canto flamenco. O
flamenco, aqui metaforicamente chamado de /a pasion, também se constitui
sobre bases moveis, ao contrario do que afirmam  muitos discursos
essencialistas que envolvem este tema. Essas bases moveis de construgao
ratificam a idéia de que o que se produz hoje, ndo esta obrigatoriamente ligado
a um passado tradicionalista.

Segundo Washabaugh, parte do essencialismo creditado ao flamenco deve-se
ao seu reconhecimento mundial, através da difusao desta arte por artistas que
comoviam grandes platéias como Antonio Gades' e a forga do seu baile e
Carmen Amaya? com sua originalidade e olhar penetrante. Os lamentos do
canto com suas constru¢gdes melddicas com vogais longamente dilatadas,
também sao facilmente distinguidas dentro de uma estrutura normalmente
constituida por guitarra, cantaor e bailaor (violdo, canto e dangarino).

Uma das principais premissas de WASHABAUGH (2005) é descortinar o véu
da esséncia que encobre o flamenco, retirando-lhe o aspecto de manifestacéo
imutavel e distanciada de um posicionamento politico. Para este autor, o
flamenco é um lugar de concorréncia de forgas culturais que expressam

"Antonio Gades, nome artistico de Antonio Esteve Rédenas (Elda, 14 de novembro de 1936 — Madrid, 20 de julho
de 2004) foi um bailarino espanhol, expressdo maxima do flamenco. Foi diretor do Balé Naciona de Espanha, teve a
sua prépria companhia de danga flamenca e protagonizou filmes de Carlos Saura como Bodas de Sangue e Amor
Brujo.

% Carmen Amaya (2 de Novembro de 1913 — 19 de Novembro de 1963) Foi uma singular dangarina de flamenco de
origem cigana, nascida em uma favela de Barcelona onde comegou a dangar a partir dos 4 anos de idade. Em 1929
ela faz a sua estreia em Paris sendo calorosamente aclamada e admirada pela tecnica de sua danga. Ela se muda em
1936 para a America onde participa de grandes fimes que se tornaram records de bilheteria.
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mensagens divergentes que produzem um impacto tanto em quem faz como
em quem observa.

Suas atuagdes sao signos reveladores de processos sociais, processos cruciais tanto
para a vida social espanhola, quando para a vida moderna onde quer que ocorra. E
como se todas as contradigdes centrais e mais gerais da modernidade, tivessem sido
empilhadas, reduzidas e condensadas num lamento do canto e na resposta de um
ouvinte. (Trdugéo nossa) (WASHABAUGH, 2005, p.18)?®

Ainda em suas consideragdes Washabaugh diz que, as interpretacbes
simplistas acerca da virtuose dePaco de Lucia*, o consideram um talento que
ultrapassa os limites corporais e alcanga o reino da imortalidade. Para o autor,
essas interpretagdes, sdo demasiadamente impulsionadas por uma paixao por
essa arte e tratam de situar superficialmente uma tradicdo de uma forma
que,”Nos induz a definir um género segundo sua origem e evolugdo, como se
as atuagdes contemporaneas fossem reencarnacdes de realidades passadas.”
(WASHABAUGH, 2005, P.18)°

Contrariamente a estratégia da musica nordestina, que metaforicamente e até
diretamente, cultiva a nostalgia em suas letras, através de simbolos imagéticos
de uma construgao historica, A musica flamenca opera politicamente de forma
metonimica em suas atuacgdes. Aparentemente invisivel, as ideologias politicas
do flamenco se constituem numa triade cantor+violdo+dangarino, dando corpo
a uma acgéo, que mesmo estando a margem do pensamento e consciéncia
politica, atuam de forma subliminar em suas interacdes.

A politica metonimica corporal que nos apresenta Washabaugh esta calcada
na acgao, ou seja, na forma. E ndo no conteudo das letras das cangdes. Para
exemplificar isso, o autor retrata o flamenco como “[...] género musical que
rememora, celebra e joga com momentos de sociabilidade, férteis mas
fugazes; [...].” (WASHABAUGH, 2005, P.18)°

3 Sus actuacions son signos reveladores de processos sociales, processos cruciales tanto para la vida social espafiola,
como para La vida moderna dondequiera que transcurra. Es como si todas las contradiciones centrales e mas
generales de La modernidad, se hubieran apilado, reducido y condensado en el lamento de um cantaor y La
resposta de um oyente”. (WASHABAUGH, 2005, p.18)

4 Paco de Lucia, nome artistico de Francisco Sdnchez Gomes (Algeciras, 21 de Dezembro de 1947) é um violonista
espanhol de flamenco reconhecido internacionalmente. Em 2004 foi distinguido com o Prémio Principe das

Asturias, como um musico que transcendeu fronteiras e estilos.

> “Nos inducen a definir um género segun su origen e evolucidén, como si las actuaciones contemporaneas fueran
reencarnaciones de realidades pasadas.” (WASHABAUGH, 2005, P.18)

6 , . . . o .
“(...) género musical que rememora, celebra y juega con momentos de sociabilidad, seminales pero fugaces; (...)".
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As sevillanas’, dangada aos pares, exemplificam esta metonimia pelo fato de
ser uma danca que pde frente a frente dois momentos de protagonismos
distintos, que atuam dentro de uma “politica muscular’, como diz Washabaugh.
O protagonismo masculino desta danga institui-se nos bares do sul da
Espanha, quando homens trabalhadores, a altas horas da noite, celebram sua
amizade em um ambiente envolto por expressdes emocionalmente ricas de
fraternidade publica. Estes homens celebram sua amizade bebendo vinho e
cantando poesias tradicionais até que um cantor produz alguma textura sonora
e entao se cria 0 espacgo do canto flamenco.

As letras cantadas nesta ocasido sdo referéncias a emocdes elementares,
baseiam-se em um estillo poético rustico “[...] que atua como uma chave para
abrir os portdes do flamenco.” (WASHABAUGH, 2005, p.32)8.

O segundo protagonismo, o feminino, se apresenta distanciado das
experiéncias do vinculo masculino e encontra o espaco de sua expressao na
feria andaluza. E nesta feira, que o natural e o cultural se encontram, de forma
a estabelecer a “politica muscular’ apresentada por Washabaugh. Para a
mulher, a feira é o momento da liberdade das regras, do livrar-se da
privacidade do lar. As mulheres se vestem e dancam com atrevimento e
provocagao dando espaco as suas paixdées numa representacdo da natureza,
segundo Washabaugh.

Para os homens, a corrida de touros, tipica desta feira, estabelece o lugar da
natureza para o touro, que € o selvagem e guarda a escuriddo da morte. E o
homem, o cultural, a representacdo da disciplina que submetera ao touro.
Assim, as sevillanas efetuam “a politica muscular’ no ato em que homem e a
mulher dangcam em par, promovendo em um jogo coreografico, as relagdes
entre politica, cultura e natureza.

As relagbes sociais ndo sdo sO, e nem essencialmente, dependentes de uma
consciéncia. S&o principalmente, relagbes sentidas ou experimentadas [...]. Para produzir
coeréncia, € necessario uma sugestao, converte-la em um aspecto da interpretacdo ou
da sensagdo geral com o objeto que confira sentido ao acontecimento, sem expé-la, ao
mesmo tempo, a plena luz da consciéncia. (WASHABAUGH, 2005, p. 38) (apud URBAN
1991, p. 145)

Neste sentido, a analise da metonimia muscular pressupde uma vida social que
nao prescinde de uma vida politica, trazendo em sua forma, a sua funcéo.

Um ritmo folcldérico Andaluz que pode ser dangado individualmente e aos pares. A Feira de Sevilla é o grande
momento onde se podem ouvir os cantos e as dangas tradicionais desse ritmo.

84I...] que actlia como uma llave para abrir las compuertas de La pasion.” (WASHABAUGH, 2005, p.32).



A politica do lamento e de La pasion trata de possibilitar uma leitura que nao
tem como principio desvelar uma verdade, mas sim, flagrar uma observacao
que parte de pressupostos referenciados em um olhar, que pensa a verdade
como invencdo. Em consequéncia, a invencao dessas verdades constroi um
dominio de saber que legitima e territorializa um discurso.

A transculturalidade proposta na cena do espetaculo Entre Carmens e
Severinas, esta referenciada na estrutura do flamenco, relacionada ao
imaginario de cultura nordestino, evidenciando como as praticas sociais
populares engendram dominios de saber, fazendo aparecer novos objetos e
novos conceitos na produg¢ao de novos conhecimentos.
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