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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo promover, a partir da proposta do coredgrafo
norte-americano Merce Cunningham, uma reflexdo e problematizagdo sobre a nogao
de composicao coreografica. Sera também apresentado o percurso de Cunningham,
com a intengdo de dialogar com as questdes da contemporaneidade coreografica. O
presente artigo é a apresentagao de algumas questdes da pesquisa de dissertagdo em
andamento, intitulada Merce Cunningham: o alcance de sua proposta na coreografia
brasileira, que estd sendo feita através de revisdo bibliografica e entrevistas com
artistas brasileiros que, de certa forma, difundiram a técnica e/ou as ideias de
Cunningham no Brasil. Estando a pesquisa ainda em andamento, este artigo trara
questdes referentes a parte inicial da dissertagdo, que € a problematizacdo da nogao
de coreografia e um breve percurso de Cunningham.
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ABSTRACT

This article aims a reflection and questioning about the notion of choreography from the
proposal from the American choreographer Merce Cunningham. Will be also presented
Cunningham took, with the intention to engage with issues of contemporary
choreography. This article is the presentation of some questions of ongoing dissertation
research, titted Merce Cunningham: the scope of his proposal in the Brazilian
choreography, which is being made through literature review and interviews with artists
who, in a certain way, spread the technical and / or ideas of Cunningham in Brazil. As
the research is still in progress, this article will bring issues relating to the first part of the
dissertation, which is the questioning of the notion of choreography and path that
Cunningham took.
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A composi¢ao em Merce Cunningham

A proposta do coreégrafo norte-americano Merce Cunningham (1919 — 2009),
mesmo fazendo parte do universo da danca, teve relevancia em diversas areas,
fazendo com que muitas questdes fossem repensadas, em diferentes campos e em
suas intersecgoes. Inicialmente, vale ressaltar a significativa contribuicdo do coredgrafo
em relagdo a nogao de composigao coreografica, no sentido de fazer com que diversas
questdes fossem repensadas ou, ao menos, abordadas de maneiras diferentes.



Algumas caracteristicas de sua proposta colocaram — e ainda colocam - em discusséo
a composigao coreografica; e algumas questdes permeiam esse universo, como: quais
seriam os elementos necessarios a composi¢cédo coreografica? Ou melhor, qual seria a
parte fundamental deste conceito? E sera que existe uma parte fundamental no
conceito?

E importante frisar que podem existir infinitas conceituagdes sobre o termo, e
mesmo que um conceito pressuponha cobrir todas as variagbes de tudo o que o
compde, essa suposig¢ao é praticamente impossivel, visto que podem ocorrer variantes
e casos que provoquem uma desestabilizagdo do conceito. Por isso, quando esta se
tratando de conceitos, € interessante deixar com que casos sejam estudados e estes
possam vir a se tornar parte - muitas vezes crucial - do conceito; conforme lembra
Becker: “todo estudo pode dar uma contribuicdo tedrica, acrescentando alguma coisa
nova que precisa ser pensada como uma dimensao daquela classe de fenbmeno”
(Becker, 2007, p. 167). A inteng&o aqui, portanto, n&o € inserir o caso em uma categoria
conceitual, mas sim promover uma problematizagdo das nogbes de composicao
coreografica a partir da analise dos elementos propostos por Cunningham.

O nexo coreografico

Muitos sdo os termos que podem ser expostos quando se trata de abordar a
expressado “composi¢cado coreografica”, como: combinagdo de elementos, processo
unificador, sistema de relagdes significativas, concordancia de elementos, légica de
movimentos, dentre outros infinitos termos que poderiam ser aqui citados. Paulo Paixao
lembra que:

a palavra coreografia se estabeleceu no vocabulario da danga no inicio do século XVIII,
se referia a um sistema de notagdo da danca. Aos poucos essa palavra foi ganhando
novos sentidos até chegar a atual acepgédo que se refere a escrita do movimento do
corpo no tempo e no espago. (Paixao, 2011, p. 209)

A coreografia ndo necessita estar apenas relacionada a escrita de movimentos,
mas ela também pode ser vista como uma estrutura de organizagdo dos movimentos.
Paulo Paixdo ainda comenta que a nogao de coreografia pode ser entendida como:
“estrutura de conexdes entre diferentes estados corporais que figuram em uma dancga e
dela faz emergir seus nexos de sentidos” (Paixdo, 2003). E possivel perceber, a partir
da observagao de Paixao, que existe uma necessidade de busca por sentidos, por
nexos, no que se refere a coreografia.

José Gil também observa a utilizagdo do termo “nexo” como sempre presente
nas definigdbes de coreografia; dizendo que, a exemplo do que ocorre em todas as
definigbes no mundo da arte, a definicado de coreografia: “pde imediatamente multiplos
problemas: parece, todavia, que em todos o0s casos que se apresentam
(nomeadamente na danga contemporanea), ndo ha coreografia sem um nexo” (Gil,
2004, p. 67). A partir dessas colocagbes, podem ser trazidos a esse debate alguns
elementos propostos por Cunningham que colocam em discussdo o uso do nexo como
parte essencial da coreografia. E importante observar que, muitas vezes, o0 modo como



determinado termo é interpretado pode levar a definicdo para determinado caminho ou
para outro.

Um dos pontos principais do trabalho de Cunningham € a rejeicao da narrativa;
a danga, para ele, ndo precisava contar uma historia e/ou representar algo. Outra
caracteristica é a utilizagdo do uso do acaso como recurso para compor suas
coreografias. Conforme comenta Gicia Amorim: “frases coreograficas, previamente
compostas, seriam submetidas a sorteios, através do | Ching, de moedas e de outros
meios, para decidir em qual ordem elas se sucederiam” (Amorim e Queiroz, 2000, p.
88-89). Além disso, musica, danga e todos os outros elementos que compdem o
espetaculo, eram compostos de maneira independente, ou seja, cada artista compunha
sua parte, separadamente, e esses elementos sO se encontrariam no dia do
espetaculo.

Com apenas essas trés caracteristicas da proposta de Cunningham, ja se pode
pensar em relagdo a questdao do “nexo”. Como ja foi comentado, afirmar se o termo
esta ou ndo esta de acordo com o caso em questédo, dependera da interpretacdo que &
feita a partir do uso do termo. Se “nexo” for entendido como a necessidade de uma
significagdo dada a priori, entdo essa definigdo de composigédo coreografica realmente
nao estaria abarcando a proposta de Cunningham, que estaria, portanto, provocando
uma espécie de revisdo dessa nocdo. Mas, esse nexo pode também assumir outras
significagdes e interpretacdes; ele pode, por exemplo, ndo estar relacionado a essa
busca por significacdo antecipada, mas a uma certa “continuidade de fundo”, conforme
comenta José Gil sobre as séries de movimentos inicialmente divergentes utilizadas
por Cunningham, que para Gil, “elas entram numa mesma continuidade de fundo
composta pelo préprio ritmo da divergéncia que as separa; e que se intensificou,
autonomizando mais cada uma das séries” (Gil, 2004, p. 70-71)."

José Gil ainda coloca que: “séries diferentes ou divergentes de gestos efetuados
pelo mesmo corpo num tempo unico acabam por ‘se integrar” (Gil, 2004, p. 69).
Parece que a utilizagao do termo “se integrar” poderia caminhar mais em diregdo a uma
definicdo que, ao mesmo tempo em que poderia ser uma comparagao aproximada a
nexo, parece ser um pouco mais ampla e, talvez, adequada. Pois, ao que parece, o
nexo geralmente busca sempre uma relagdo com um sentido, ou uma significagao,
enquanto “integracdo” poderia trazer uma ideia de co-funcionamento, de co-existéncia,
sem que haja, necessariamente, uma necessidade de convergéncia de significados
entre os diversos elementos e/ou movimentos, ou de significagdes dadas
antecipadamente.

Procurar entender o que vem a ser coreografia €, ao mesmo tempo, procurar
perceber que este, como todos os outros, € um fendmeno que precisa estar - e esta -
em constante evolugao e transformacéo. E isso ocorre principalmente devido ao fato de
que a producdo em danca € composta de diversos procedimentos criativos
extremamente diferentes uns dos outros. Justamente por isso, € importante a analise e

1 José Gil traz uma aprofundada analise acerca do “nexo” coreografico no trabalho de
Cunningham, em sua obra: “Movimento Total: o corpo e a danga. Sdo Paulo: lluminuras, 2004”.



discussdo de casos que sejam variaveis necessarias para que haja uma revisitacéo a
certas conceituacdes. E o que aqui vem sendo feito, através da discussdo acerca da
proposta de Cunningham, que teve importancia fundamental no desenvolvimento da
histéria da danca e das artes.

Mercier Philip Cunningham

O coredgrafo Merce Cunningham nasceu nos Estados Unidos, em 1919. Em
1939, Cunningham comega a participar da Companhia de Martha Graham, onde
permaneceu até 1945. Enquanto Graham trabalhava a partir da dramaticidade,
Cunningham optou por ir a outra direcdo. Ele comega a estabelecer suas proprias
ideias em relagdo ao movimento, a danga, a composi¢do coreografica. Conforme
comenta Eliana Rodrigues Silva, ele comega a trabalhar “com manipulagées do
movimento sem o compromisso com o0 enredo, com a caracterizagao de personagens
ou com a dramaticidade” (Silva, 2005, p. 105). Sua trajetéria que pode ser delineada a
partir de quatro eventos, ou seja, quatro momentos em que determinadas
caracteristicas vao sendo inseridas e experimentadas em sua proposta.

Juntamente com Cage, no final dos anos 40, o primeiro evento ja comega a ser
desenvolvido: a independéncia entre musica e danca. Rosana van Langendonck,
comenta que foram criadas “estruturas de tempo em forma de moddulos de
comprimento de tempo, para que danga e musica pudessem acontecer no mesmo
tempo e lugar sem uma relagdo de apoio ou sustentacédo entre elas” (Langendonck,
2004, p. 19). Os bailarinos ndo ensaiavam com o acompanhamento da musica que
estaria no espetaculo, sequer sabiam qual seria essa musica; desta maneira, o ritmo
vinha da prépria natureza e das caracteristicas do movimento. Essa ideia de
independéncia também se estendeu para a composi¢do dos cenarios, figurinos e
iluminacdo, onde <cada uma dessas artes eram também compostas
independentemente.

O segundo evento ocorre a partir da década de 50, quando Cunningham
comeca a utilizar jogos de acaso como uma ferramenta para a construgao coreografica.
E interessante pensar o quanto o uso desse acaso pode proporcionar composi¢des
com certeza inimaginaveis, pois mesmo que possam existir infinitas possibilidades de
composi¢cao de movimentos, o ser humano sé é capaz de recorrer a um numero finito
de possibilidades. Conforme comenta Annie Suquet:

Cunningham utiliza, com efeito, sorteios para desconstruir a ‘maneira intuitiva cujo
movimento & proporcionado pelo corpo’. Ele pde de certo modo ‘a assinatura corporal’ a
prova, procurando conseguir desviar os movimentos da sua propensao a se organizar
sempre segundo as mesmas escolhas inconscientes. As neurociéncias atuais confirmam
essa intuicdo de Cunningham. (Suguet em Corbin, Courtine e Vigarello, 2008, p. 531).

Na década de 70, Cunningham percebeu, em relagcdo ao espago da tela de
video, que esta “tinha grandes limitagbes, comparado com o palco, mas que oferecia
novas possibilidades de mostrar o movimento, com diferentes tipos de apreensao
temporal e com novas nuances de detalhes” (Amorim e Queiroz, 2000, p. 90-91), surge



entdo o terceiro evento: ele comega a produzir coreografias especificamente para o
video. E possivel perceber nessas coreografias, essas nuances de detalhes que fazem
com que a coreografia seja vista de modo diferente a cada detalhe, e com isso a
coreografia vai constantemente proporcionando novas configuragoes.

Ainda dentro deste campo da tecnologia, na década de 90, Cunningham vai
ainda mais longe, realizando aquele que sera seu quarto evento: a criacdo de
coreografias a partir de um programa de computador. Através do software Life Forms,
que reproduz a movimentagdo do corpo humano (através de sensores colocados nos
corpos dos bailarinos, as informagdes dos movimentos sdo enviadas ao programa),
Cunningham busca ampliar ainda mais a investigagdo das diversas maneiras de
organizar o movimento, pois este programa permite a observagao dos movimentos a
partir de angulos, velocidades e formas que seriam impossiveis se ndo fosse o auxilio
do software. Ele também aplica as operagdes de acaso para criar suas coreografias
neste programa de computador.

Esses quatro eventos foram constituindo uma proposta cujo foco principal é
investigar as diversas possibilidades do movimento humano. Movimento este que, para
Cunningham, ja é o préprio sentido da danga, e provavelmente € nisso que esta a
chave para que se possa pensar sobre composicdo coreografica. E importante também
ressaltar a importancia da técnica de base utilizada pelo coredgrafo, que conjuga, ao
mesmo tempo, inovagao e tradicdo. Um maior aprofundamento nos diversos elementos
e pensamentos que fazem parte da proposta de Cunningham seria valido, mas por
hora cumpriu-se fazer esses apontamentos que se referem as contribuicdes deixadas
pelo coredgrafo para a nogdo de composigdo coreografica, além de apresentar um
pouco de sua trajetoria, observando sua importancia para o universo da arte.
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