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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar em que medida o ato
criador em seus multiplos didlogos e facetas com o movimento no processo de
composi¢cao coreografica pode se tornar sensacdo, poténcia de vida, relacdo de
forgas, produzindo o acontecimento. A metodologia consiste na analise do fragmento
coreografico The Loss of Small Detail, de William Forsythe. A argumentacéao tedrica
€ baseada no pensamento de Gilles Deleuze, particularmente de sua teoria da
simetria das instancias de instauragcao da filosofia e das instancias de instauracao da
arte.
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ABSTRACT

This research aims to investigate the extent to which the creative act in its multiple
facets and dialogues with the movement in the process of choreography can become
a sensation, power of life, balance of power, producing the event. The methodology
consists in analyzing the fragment choreographic The Loss of Small Detail, William
Forsythe. The theoretical argument is based on the thought of Gilles Deleuze,
particularly his theory of symmetry of the establishment of instances of philosophy
and the establishment of instances of art.
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Gilles Deleuze possui um carater extremamente pessoal e original no seu
pensamento em relagdo a uma nova dimensao para filosofar, mas é no seu espirito
de sistema que estabelece uma singular estratégia ao reconhecer que na instancia
de instauracao filoséfica se faz uma correspondéncia simétrica a instancia de
instauragao artistica. Por este olhar nos permite construir uma reflexdo a partir dessa
correspondéncia, no qual na instancia de instauragcado coreografica, enquanto forma
de expressédo artistica, se faz uma correspondéncia simétrica com a instancia de
instauragao da filosofia.

Neste contexto Deleuze nos apresenta a filosofia como a criadora de conceitos, de
eventos subsistentes que ndo sido acidentes, mas devires. Trata o conceito como
acontecimento, pelas circunstancias de uma “coisa”. E que, a partir de um problema
que € proposto, € que se parte para a sua elaboracido. Neste ambito se destaca em
Deleuze a atividade inventiva do conceito, numa pré-compreensao ontolégica do Ser
que é Univoco, imanente e no principio do Devir. Comenta Gualandi (2003): “A
filosofia de Deleuze é uma doutrina do Ser, uma ontologia que tenta pensar o Ser
como Devir (...)" (p. 24).

Para Deleuze os conceitos sdo sempre criados em fungao dos problemas e ha neles
sempre componentes vindos de outros conceitos, porém com um limite de



indiscernibilidade um com o outro. Operam num novo corte, possuem componentes
que podem ser tomados como conceitos, que responderiam a outros problemas e
assim por diante, dessa forma se desdobrariam ao infinito, mas nunca do nada. Sao
componentes distintos, mas algo passa de um para o outro, porém com um dominio
que pertence a ambos. E é nestes devires ou limites que se define sua consisténcia
interior, um trago intensivo. Assim, trata o conceito como acontecimento, pelas
circunstancias dessa “coisa”’. E nesse lugar que Deleuze parte para uma simetria,
quando revela que uma instancia de instauragao artistica simétrica a instédncia de
instauracao filoséfica do conceito € a sensagao.

Para Deleuze e Guattari, (2004) “o que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um
bloco de sensacgées, isto é, um composto de perceptos e afectos” (p. 213). Segundo
eles, percepto nao é percepcao, independe do estado de quem os experimenta, é
um “motivo”, nesse nosso caso para dancar. E o mesmo que eliminar tudo que ha na
percepcao e se deixar no absurdo, porém num tratamento translucido, € o mesmo
que acumular e se deixar saturar. Afecto nao € sentimento, € o transbordar da forca
naqueles que sdo atravessados por ela. E uma zona onde o homem se confunde
com o animal, é nesta vizinhanga que emerge o maximo da determinagdo do
entrelacamento de duas sensacgbes, € uma zona de indeterminacdo, como se
pessoas e animais se encontrassem neste ponto que precede sua diferenciacio
natural. Assim perceptos e afectos sdo seres que possuem valores proprios, existem
na auséncia do homem (sendo o homem um composto de percepto e afecto). Dizem
Deleuze e Guattari (2004) que “o objetivo da arte, com os meios do material, &
arrancar o percepto das percepgbes do objeto e dos estados de um sujeito
percipiente, arrancar o afecto das afec¢des, como passagem de um estado a outro.
Extrair um bloco de sensagdes, um puro ser de sensagoes” (p. 217).

Diz Deleuze que a obra artistica opera sobre planos de composi¢cdo, que sao as
imagens do pensamento, a imagem que ele se da do que significa pensar, se
orientar pelo pensamento e que ajustam o composto de afectos e perceptos
(sensacgdes), Assim tornam-se seus povos, com maneiras diferentes de povoa-los,
promovendo um movimento infinito que se faz pensando. Mas as sensacdes sao
algo que nao existiam e ndo se deduzem do plano, mas que serdo pensadas por
intermédio das figuras estéticas. Assim as figuras estéticas se tornam a poténcia dos
afectos e perceptos. Para Deleuze e Guattari (2004) “A arte ndo pensa menos que a
filosofia, mas pensa por afectos e perceptos” (p. 88).

Segundo Deleuze por condi¢des internas para a criatividade se pode encontrar uma
fuga dos procedimentos internos da raz&o. Pois o0 pensamento do
coreografo/intérprete pode reivindicar o seu plano, o que significa pensar e sobre
como se orientar no pensamento. Assim a imagem criadora passa a dar diretrizes
para a criagcdo das figuras estéticas. O pensamento surge como criagdo, como
comenta Dias (1995) numa ‘(...) relacdo ndo humana do Cérebro com forgas do
Caos” (p. 54).

“a sensagdo ndo ¢ “algo” unitario e ja formado que se da na intuigdo empirica em um Unico
instante e que pode variar no tempo segundo graus de intensidade. A sensacgao é o produto de
uma génese que atualiza uma diferenga intensiva em relagao a certos limiares fisiobiologicos (e
eletroquimicos) de sensibilidade”. (GUALANDI, 2003, p. 60).



Nessa concepgao de simetria da instancia de instauragéo da filosofia a instancia de
instauracao da arte, para a danca, o acontecimento é a sensacgdo. O plano de
composi¢cao € o horizonte das sensagdes que as tornam independentes de um
estado das coisas visiveis, sendo que as sensagdes necessitam das figuras
estéticas para a sua definicdo. Essa passa a ser uma presenca intrinseca ao
pensamento esta presente no ato da criagdo, ou seja, uma condicdo da
possibilidade da criagdo. Assim, o coreografo/intérprete entregue a criar sensagdes,
se torna a propria poténcia da sensacédo. Nessa criacdo ele se torna o objeto da
danca. O artista inventa e cria a sensacdo. Entdo criar a sensacdo € criar o
acontecimento.

Dessa maneira, mergulhei com o intuito de abordar como acontecimento o trabalho
do coreografo William Forsythe. Para isso, foi preciso permear seu ato criador na
sua composi¢ao coreografica intitulada The Loss of Small Detail, na medida em que
se foi explorando a poténcia de sensacao nas relagdes de forgas na composicao de
seus movimentos, um caminhar pelos dialogos que foram se constituindo. Foi pelo
pensar essa investigacdo como acontecimento, que foi preciso penetrar ndo s6 na
criagdo, nas sensacgbes, por seu mosaico coreografico, mas por todo conjunto
cénico.

As sensacgdes sao apreendidas nao so6 pelo espectador, mas também pelo
intérprete, este como um dos elementos fundamentais de seu trabalho, pois para
Forsythe o corpo é o seu elemento basico para a criagdo. E com ele que os
movimentos sao criados, apesar de ele apresentar um certo desinteresse por
conteudos emocionais e pelo sentido narrativo, em torno das conexdes e emocgdes
provocadas pelas interagdes fisicas que surgem durante a movimentacao, por ele
elaborada e pelo intérprete concluida.

O acontecimento parece estar sempre presente em cada instante do ato dancante,
ou seja, € seu movimento, pois Forsythe coloca seu devir em ato perceptivel,
fazendo com que o intérprete o receba e o torne em um novo devir, pois a sua
idealidade (do devir) sera sempre inesgotavel por suas atualizagcbes sempre
diferentes.

Forsythe na sua singularidade nos permite visualizar como passa a pensar com a
prépria danca, numa completa interagdo. Os movimentos vem de outros movimentos
que responderiam a outros elementos vindos de outros movimentos, assim todo
novo movimento opera num novo corte. Possui um devir numa relagdo com outros
movimentos que estdo situados no mesmo plano do pensamento. Desta maneira,
pode-se perceber que os movimentos se desdobram ao infinito, no ato da criagao.
Seu movimento tem um limite de indiscernibilidade com o outro, sdo composicoes
distintas. Porém, algo passa de um movimento para o outro, num dominio
pertencente a ambos. Sao nestes devires que se define a consisténcia de seus
movimentos. Assim cada movimento tem um ponto de coincidéncia. Percorre seus
componentes, como por exemplo uma dindmica prépria em um espago proprio, num
deslizar de um sobre o outro. A cada dinamica de seu movimento se cria um trago
intensivo, que deve ser apreendido como singularidade, particularizando-se ou
generalizando-se. As relagdes que se dao sao variagbes de movimentos ordenados,
segundo suas vizinhangas, ou seja, por onde a forga — energia — passa de um
membro a outro na constru¢ado de sua movimentagao.



Forsythe parece caminhar por estratificagdes, por pontos de unificagdo, mas
também por linhas de fuga de desarticulagao das partes do corpo, por movimentos
diagonais, ou transversais, convergindo com outros movimentos em multiplicidades
consistentes. O movimento se torna incorporal, sempre por intengbes e suas
ordenadas possuem intensidades variadas nas forcas aplicadas na materializagao
da forma, a partir das passagens de forca pelas partes do corpo. O movimento
aparece pelo esvanecimento do outro ou possuem componentes que impendem o
aparecimento do outro e, acaba por constituir um estado cambiante permanente.
Assim o motivo para dangar é experimentado, o movimento parece indeterminado,
cambiante, desequilibrante, e se torna a zona do entrelagamento de sensacgdes.

Nesse todo de sensacbGes arranca os perceptos das percepgcdes quando seus
movimentos perfazem na fisicalidade do corpo uma descentralizacdo do espaco
interno para um espacgo fragmentado. Esse espaco que pode ser analisado com
base no estudo de Laban, pela cinesfera no qual atribui o centro do corpo como
elemento de estruturagdo, nos apresenta que Forsythe explode este centro
designando centros distribuidos infinitamente pelo corpo. Assume uma nova ordem
de cinesferas ao longo do corpo, onde cada uma é desmontavel e expansivel. E
como colocar cada cinesfera em uma articulacédo do corpo e se deixar o movimento

explodir por suas infinitas possibilidades, extrapolando pelo corpo como um todo.

Surge um bloco de afectos e perceptos que se evidencia permitindo a passagem de
um estado para o outro e o intérprete mergulha num verdadeiro plano de
composicao — se orienta no pensamento —, o horizonte dos acontecimentos, dos
movimentos, povoando-o sem romper-se. O intérprete em movimento permanece
nas regides favorecidas e esse plano de composi¢ao se torna o suporte.

Porém, tais sensagdes surgem por acdo das figuras estéticas. E aqui que acontece
a fuga dos procedimentos internos da razdo de Forsythe, seu plano de composi¢cao
coreografica se torna original por seus pressupostos subjetivos. Vem a tona o seu
pensar e como pensar o pensamento. E, nesta imagem criadora, surgem as
diretrizes para a criagdo de sua figura estética, como seu corpo se movimenta dentro
de seu pensamento criativo. Pensamento que cria e € criado e € neste movimento
que ele cria e se da a sensacéo.

Na dinamica de seus movimentos, pela combinagdo de seus elementos,
mergulhando profundamente em suas aplicagdes, revela-se a sua individualidade, a
sua unicidade, a singularidade que surge em sua obra. O gesto surge com qualidade
e uma face intangivel é revelada, vindo a tona a inten¢do, a emogao, os afetos, as
memorias e o ineditismo que se faz peculiar no desenvolvimento poético do
movimento em sua materializacao.

Forsythe mergulha num ato criativo e a sintese de sua criagdo se encontra no tempo
de um ser univoco em tempo absoluto do eterno devir. Assim, o acontecimento nao
se condiciona ao tempo e produz o novo. Materializa-se a producédo da novidade no
corpo que danga. Desencadeia-se um retorno que nunca sera 0 mesmo € o
movimento do ser passa a ser o tempo na forma do eterno retorno do movimento
diferente.



Forsythe passa a existir, em uma unica poténcia, sua intensidade, podendo variar
dentro de um limiar de sensibilidades de seus sentidos em infinitos graus de
sensacgao, produzindo uma descontinuidade que se torna essencial. Aparece o
confuso e o claro e a percepgao muda sua natureza, formando seu pensamento.

Ele parece possuir bem definida, a percepcao do que quer e isto demonstra que,
segundo Deleuze, duas partes heterogéneas entram numa relagédo diferencial que
determina sua singularidade. Porém, nada impede que tais elementos, cada um por
sua conta, ja estejam determinados pela relagcéo diferencial de outras duas formas
que nos escapam. Assim Forsythe penetra numa forma de energia que se
desenvolve a partir de um sistema diferencial complexo e produz a sensagéo na
criacdo de seus movimentos. Na sua intensidade, seu todo originario surge como
fonte decorrente das sensacoes.

Os movimentos sdo acontecimentos que necessitam das formas — figuras estéticas
— para sua definigdo. O plano de composicdo de Forsythe € o horizonte de seus
movimentos, suas sensac¢des, onde a sensacao independe de um estado das coisas
visiveis. Entdo Forsythe cria a sensagao e faz-se o acontecimento em The Loss of
Small Detail.
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