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RESUMO: O artigo € uma reflexao sobre a dificuldade, e mesmo auséncia, de
elaboracdo da memodria politica da ditadura no campo do teatro brasileiro, em
comparagao com o teatro de paises vizinhos latino-americanos como o Chile.
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ABSTRACT: This article is a reflection on the difficulty, and even absence, of
elaboration of the dictatorship’s political memory in the Brazilian theater, compared
with the theater of neighboring countries in Latin America such as Chile.
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Introducgao

Diversos paises da América Latina que também trazem em seu passado a
marca dos anos de ditadura - como Argentina e Chile - elaboraram socialmente a
questdo da memoria deste periodo e hoje, para eles, o teatro € um reconhecido
espacgo de discussao sobre a experiéncia do autoritarismo. No Brasil, o processo
nao costuma acontecer dessa forma. O esquecimento parece ter mais lugar que a
lembranca. Por que o teatro brasileiro, em comparagdo aos nossos irmaos latino-
americanos, se isentou de elaborar a memoria da ditadura militar? Como o teatro
pode atuar na reorganizagao da memoria de processos histéricos marcados pelo
trauma e pelo siléncio?

Inicialmente, vale relembrar como se deu este progressivo desaparecimento
da memdria da ditadura em nossos palcos. O acirramento da repressdo e da
censura, ocorrido a partir de 1968 com a promulgacédo do Al-5, causou o
esfacelamento de importantes grupos teatrais que atuavam até entdo em resisténcia
ao regime militar, como o CPC, o Teatro de Arena de Sao Paulo e o grupo Opiniao.

Apesar da situagdo adversa, dramaturgos, produtores e diretores engajados
com os ideais de esquerda buscavam fazer sobreviver o teatro de cunho politico e
social através de novos textos teatrais que denunciassem a realidade em que
viviam. (TROTTA, 2006, p. 269) No entanto, pegas emblematicas deste periodo, do
chamado “teatro de resisténcia”, sé poderao ser montadas anos depois, a partir de
1978, com o inicio do processo de abertura politica no Brasil. E o caso de A Patética
(1977), de Jodo Ribeiro Chaves Netto; Mogco em Estado de Sitio (1965), de
Oduvaldo Vianna Filho, censurada por mais de 12 anos, Murro em ponta de faca
(1978), de Augusto Boal; Fabrica de Chocolate (1979) de Mario Prata e Campebes
do Mundo (1979) de Dias Gomes, estas duas ultimas ja do periodo pds-anistia.
Outras pecgas ndo tiveram nem a chance de chegarem aos palcos, como
Torquemada (1971) de Boal, que até hoje € desconhecida por grande parte do
publico, e o texto Ndo seria o Arco do Triunfo um Monumento ao Pau-de-Arara?
(1978), de Licinio Rios Neto, sobre Frei Tito que, censurada ainda em 1984, foi a
ultima peca a ser liberada pelo Conselho Superior de Justica, somente em fins de



1985. Assim declarou o autor na edi¢cao de publicacdo do texto: “Este € o motivo
maior da pecga nunca ter sido encenada. (...) A euforia da Nova Republica jogou
alguma poeira no passado e, sobretudo, no “tema tortura”, que é o principal objeto
da peca. (...) Amanh3, talvez seja tempo de contar um pouco da vida de Frei Tito no
palco.” (RIOS NETO, 1986, pp. 53-54)

Porém, o “amanha” vislumbrado pelo autor Licinio Rios Neto tardou mais do
que ele poderia imaginar. Mesmo com o fim da ditadura e da censura na
Constituicdo de 1988, sua pega nunca foi montada profissionalmente, como muitas
outras pecas deste periodo. Mas, por qué? Por que no periodo pos-ditadura militar
esta memoaria foi se tornando cada vez mais ausente da cena brasileira?

A meméria “desaparecida”

Sem duvida, o processo de redemocratizagdo e anistia no Brasil contribuiu
drasticamente para esta “auséncia” de elaboracdo da memoria politica da ditadura
pelo nosso teatro. A prépria forma como se deu esta transigdo € em si, também, um
reflexo da falta de memdria que vemos se repetir na historia brasileira. Como nos
lembra a escritora argentina Beatriz Sarlo (2007): “E evidente que o campo da
memoria € um campo de conflitos entre os que mantém a lembrancga dos crimes de
Estado e os que propbéem passar a outra etapa, encerrando 0 caso mais
monstruoso de nossa histéria.” (SARLO, 2007, p. 20) E neste mesmo sentido que
Andreas Huyssen (2004), em seu conceito de “politica de esquecimento publico”,
nos alerta que o esquecimento é parte constitutiva e fundamental para a formacao
de um determinado discurso de memoria que se deseja empregar. (HUYSSEN,
2004, p. 3) E este “esquecimento consciente” (idem) aparecera claramente nos
processos politicos e culturais de reconstrugdo da nossa democracia. O impulso
primeiro de necessidade de renovacdo democratica que se viu na sociedade
brasileira acabou por se sobrepor ao debate e avaliagdo do trauma recém-vivido e
influenciou diretamente o campo de atuagao do teatro.

Em outros paises latino-americanos, no entanto, o processo ndo se deu da
mesma forma. Beatriz Sarlo, em seu livro “Tempo Passado” (2007), nos aponta
também para um reordenamento ideoldgico e conceitual, ocorrido a partir dos anos
70 e 80, no qual a experiéncia do sujeito toma um lugar central na construgdo dos
discursos da histéria e da memodria. Nesse movimento, que a autora ira chamar de
“guinada subjetiva”, o testemunho foi fundamental para a reconstrugdo do passado
recente na Argentina e em muitos paises da América Latina. Especialmente no caso
da Argentina e do Chile, desde antes das transicbes democraticas, mas
acentuadamente a partir delas, a reconstituicdo desses atos de violéncia estatal por
vitimas-testemunhas passou a ser um instrumento juridico - justamente “ali onde
outras fontes foram destruidas pelos responsaveis” (SARLO, 2007, pp. 20-24) - e,
portanto, uma pecga central para o estabelecimento da democracia.

Sobre este aspecto fundamental do testemunho na experiéncia traumatica do
sujeito, assim esclarece a escritora:

A narracdo da experiéncia estara unida ao corpo e a voz, a uma presenga real do sujeito na
cena do passado. N&o ha testemunho sem experiéncia, mas tampouco h& experiéncia sem
narragao: a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia e a transforma no comunicavel
(-..)- (SARLO, 2007, p. 25)



Maria de la Luz Hurtado (2000), socidloga e pesquisadora chilena, aponta
para esta transposi¢cao do testemunho de vitimas do regime para a instancia do
teatro, no Chile, durante os anos seguintes ao golpe contra Allende:

Algumas obras foram baseadas em testemunhos, um importante género de expressdo que
surgiu durante a primeira década apos o golpe e tratou de expandir publicamente a memoaria
ferida, para alcangar a cura pessoal coletivizando o sentimento e a compreensdo da
experiéncia. (HURTADO, 2000, p. 55)

O Chile s6 ressurgira das sombras do fascismo e tornara a democracia na
década de 90. Porém, os atos pela memodria e em favor da Comissao da Justica e
Verdade haviam iniciado suas mobilizacdes desde 1983, por iniciativa de
organizacgdes da sociedade. A primeira versao da Comissao da Verdade chilena, por
exemplo, sera implantada logo no primeiro ano de redemocratizagdao, em 1990; em
1996 cria-se uma segunda versao e em 2004 uma terceira Comissao.

Apesar de, em um primeiro momento, ter havido dificuldade de elaboragao do
trauma por parte do teatro no Chile (HURTADO, 2000, p. 64), a continuidade da luta
pela memdria no pais certamente contribuiu para que, a partir da segunda metade
dos anos 2000, esta tematica viesse a tona com bastante forca na cena chilena.

Desta fase mais recente, destaca-se o espetaculo Soy Tumba de Claudia di
Girélemo, encenado em pleno Rio Mapuche, no centro de Santiago, considerado a
cloaca da cidade: depdsito de lixo e até de corpos humanos, na época de Pinochet;
e Tentativa Artaud, de 2008. Do mesmo modo, em 2011, o jovem diretor Guillermo
Calderon ira montar um texto classico da dramaturgia chilena: Los que van
quedando en el camifio (1969), de Isidora Aguirre, com os mesmos atores da
montagem original e dentro do ex-Congresso Nacional, simbolo da Unido Nacional
de Allende que havia ficado desativado desde o golpe militar. (HURTADO, 2012)

Outro espetaculo que teve importancia na cena chilena no sentido desta re-
elaboragdo da memoaria politica chama-se Villa + Discurso, textos e dire¢gdo também
de Guillermo Calderdn. A primeira peca, Villa, discute incansavelmente, e de
maneira dialética, a complexa decisdo sobre o destino do maior centro de tortura e
exterminio da histéria do Chile: o chamado Villa Grimaldi. A encenacao discute nao
apenas o horror dos fatos acontecidos no passado, mas, principalmente, o que fazer
com essa memoria hoje, no tempo presente de uma memadria que permanece viva.

Ja a segunda pequena pecga, Discurso, € uma representagdo do ultimo
discurso de Michelle Bachelet como presidenta do Chile (2006 a 2010). Além de ter
sido a primeira presidente mulher do pais, Bachelet € também uma vitima direta do
regime militar chileno. Na pega, seu ultimo Discurso acaba por denunciar a
fragilidade e pusilanimidade politica da presidenta - figura sobre a qual se projetou
tantas expectativas enquanto primeira governante de esquerda depois da ditadura.

Em sua estreia em 2011, o espetaculo Villa + Discurso foi apresentado dentro
do proprio Villa Grimaldi; depois reapresentado na chamada Londres 38, outra casa
de torturas localizada no centro de Santiago; e em 2012 no teatro localizado dentro
do Museu de la Memoria y los Derechos Humanos de Santiago.

No Brasil, esta recuperagdo da memoaria recente so sera realizada depois de
mais de 20 anos de redemocratizagéo, ja no século XXl. Somente em maio deste
ano de 2012, o governo brasileiro, em conjunto com a sociedade civil, toma a
iniciativa de implementar, enfim, a primeira Comissdo da Verdade brasileira. A
Comissédo recém-formada tem trazido a tona fatos politicos importantes que



estavam antes soterrados no lodo do esquecimento, involuntario ou institucional.
Porém, sendo esta uma comissdao de carater nao-punitivo, manifestagdes tém
surgido por parte de organizagdes da sociedade exigindo uma atuagdo mais ampla
por parte da Comissao: ndo apenas a revelagao da verdade de fatos acontecidos no
passado, mas também a justica e reparagdo como direitos das vitimas do regime.

Finalmente, a propria cena do teatro brasileiro tem apresentado reflexos
desta transformagao social e politica recente sobre a memodria do trauma da
ditadura militar. Depois de anos de falta de elaboragao social e, consequentemente,
um hiato teatral da memoaria deste periodo, o teatro comecga também, assim como
seus agentes e instituigbes governamentais, a demonstrar um desejo de
representacdo do acontecido, seja como lembranca direta, seja como mencgao
metaférica. S&o grupos teatrais, idealizadores, ou mesmo companhias formadas
para determinadas montagens, que surgem ainda como exceg¢des no mercado de
teatro atual, principalmente no cenario teatral carioca.

O grupo Vertigem de Sao Paulo, ainda em 2000, realizou o espetaculo
Apocalipse 1,11, montado no antigo Presidio do Hipédromo, em Sao Paulo, € no Rio
de Janeiro no antigo prédio do DOPS. O espetaculo fazia referéncias a diversas
formas de violéncia institucional e cultural e, inclusive, aos crimes da ditadura, até
mesmo pela escolha do espaco cénico, porém, sem se prender a uma linearidade
narrativa ou a uma localizag¢ao histérico-temporal.

Ja o grupo Oi Néis Aqui Traveiz, de Porto Alegre, em 2008, remontou o
espetaculo de rua O Amargo Santo da Purificagdo, criagado coletiva baseada em
textos de Marighella, que havia sido censurado nos anos de ditadura. Somente no
ano de 2008 é que o grupo sente o impulso - e talvez mesmo o respaldo - para
remontar o espetaculo. Oi Néis estreou também, em 2011, uma nova criacdo
coletiva chamada Vidvas — Performance da Auséncia, na llha do Presidio (llhas das
Pedras Brancas) com o tema dos desaparecidos politicos.

Outra tendéncia bastante recente que encontramos nos palcos brasileiros sao
as remontagens de pecas do “teatro de resisténcia”’, como: Murro em ponta de faca
em 2011/12, com diregao de Paulo José, diretor da montagem original, com o grupo
ACTI de Curitiba; Fabrica de Chocolate, até entdo inédita no Rio de Janeiro,
montada em 2012, porém em curtissima temporada; e a montagem em 2011 de
Torquemada, de Augusto Boal, até entdo inédita no Brasil, realizada pelo grupo de
Teatro do Oprimido de Sao Paulo e dirigida por Kelly de Bertolli, que uniu o texto
dramaturgico de Boal a sua técnica de teatro-forum, procurando debater sobre as
questdes da manutencéo da violéncia e da tortura hoje no Brasil.

No entanto, o que n&o encontramos ainda em nossa cena € a elaboragao do
presente desta memoria politica e dos resquicios da ditadura que vemos se manter
ainda hoje em nossa sociedade. A proposta do grupo de Teatro do Oprimido de S&o
Paulo aponta para essa diregdo ao tentar estabelecer uma relagdo entre aqueles
crimes de tortura cometidos no passado e a violéncia que vemos acontecer hoje,
todos os dias, contra presidiarios, contra jovens pobres moradores da periferia,
contra mulheres, contra os oprimidos ou excluidos de toda parte. Para que essa
violéncia nao continue se repetindo, para que essa impunidade nao exista mais &
preciso compreender 0 que se passou em nosso sistema penitenciario, judicial e
civil nos anos obscuros da ditadura militar. E preciso compreender também como
esse processo se deu no que tange ao humano, ao nosso sentimento, pensamento
e atuacao enquanto sujeitos. Ausente ainda do nosso teatro, silenciada na boca de



nossos atores, o que nos falta talvez ndo seja a representagcdo mimética do
acontecido ou a rememoracgéao didatica de nosso passado, mas a reflexdo aberta e
verdadeira daqueles que hoje convivem com esse trauma e que podem, talvez,
transformar o dia de amanha.
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