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RESUMO
Este trabalho apresenta uma abordagem estética do espetaculo A Morte do
Artista Popular (2010), texto de Luis Augusto Reis, dire¢cdo de Antonio
Cadengue, a partir das nogdes de encenacédo e performance, .
PALAVRAS-CHAVE: teatro brasileiro: encenagao: performance: anadlise de
espetaculos

ABSTRACT
This paper presents an aesthetic approach of the performances A Morte do
Artista Popular (2010), by Luis Augusto Reis, directed by Antonio Cadengue,
based on the concepts mise en scéne and performance.
KEYSWORDS: Brazilian theater. mise en scéne: performance: performances’
analysis

Este ensaio toma como objeto de reflexdo e andlise a montagem de A
morte do artista popular, texto de Luis Augusto Reis, levada a cena por Antonio
Cadengue, espetaculo de concluséo do curso de formagao do ator, promovido
pela Escola SESC de Teatro, da unidade SESC Piedade, na cidade de
Jaboatdo dos Guararapes, em Pernambuco, estreado em 4 de dezembro de
2010, no Recife, no Teatro Marco Camarotti.

Supde-se que, neste espetaculo, a nocdo de encenagdo como um
“colocar em jogo”, tal como propde Patrice Pavis (Cf. 2010), ao discutir
procedimentos de encenagao de textos contemporéaneos, seja bastante feértil
para sua abordagem analitica. A juncdo que Pavis faz dos termos encenagéao
(mise en scéne, em francés) e perfomance (do inglés), isto &, performise ou
mise en perf, possibilita compreender a encenagao contemporanea nao apenas
como estilo (ou seja, leitura pessoal e totalizante do texto), mas também como
método. Em outras palavras: uma abordagem que torna o espetaculo uma
reacao/resposta aos estimulos e provocagdes langados pelo texto. Estes
parecem ser 0s principios e procedimentos que norteiam a montagem de A
morte do artista popular.

Como exemplo, pode-se acompanhar o desenvolvimento do prologo do
espetaculo: em torno de uma mesa, um personagem sem identificagao,
vestindo um sobretudo cinza, distribui entre os demais atores algumas folhas
de papel, em uma atmosfera tensa e grave. Com figurinos em varios estilos,
(embora as mulheres usem sempre longos), todos em tons do negro ao cinza,
os atores portam-se de maneira hieratica, olhando fixamente para frente, sem
se virar para o lado nos momentos em que repassam as folhas de papel. Em
seguida, comegam a enunciar frases, individualmente, com diccdo exagerada,
a partir da indicacdo do ator que inicialmente distribuira aquelas folhas. De
modo nao habitual, com gestos largos e quase agressivos, este ator aponta
com o dedo quem deve tomar a palavra, sob o0 acompanhamento de pequenas
passagens sonoras. Em seguida, sob suas ordens, posicionam-se todos diante
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de um pdértico, novamente dizendo as mesmas frases, ao mesmo tempo, de
maneira caodtica. Nesse momento, o ator de sobretudo cinza porta-se tal como
se regesse um coro. E, de fato, é o que ele faz. Mais adiante, ao final dessa
passagem, sao agora regidos por uma senhora de tailleur cinza, que os orienta
a repetir uma mesma frase duas vezes, sendo a segunda vez de modo
sussurrado. Por fim, ela se apraz com o resultado obtido e convoca todos ao
trabalho. O ator de sobretudo pergunta: Shaw we dance? (N6s dancaremos?
Ou vamos dancgar?) Todos os integrantes desse coro sentam-se novamente em
torno da mesa, com excegao de dois que sobem nela, como se ela fosse um
palco, e executam uma coreografia ao estilo renascentista, com uma musica
instrumental que remete a uma sonoridade ibérica, mas também acompanhada
por acordes de guitarra. Quando concluem a coreografia (em verdade, a atriz a
interrompe de modo brusco, apos ser levantada pelo ator), eles voltam a se
sentar e 0 2° quadro da pega se inicia.

A primeira vista, & dificil discernir no espetaculo, os elementos do drama:
acao, personagem, conflito, fabula, imitacdo. Nao ha pistas a priori para que o
espectador possa compreender o modo de funcionamento daquele
microuniverso que se apresenta. No seu lugar, agbes que ndao demonstram
desencadear um processo de significagdo. Nado ha um referente explicito de
mimetizagao, e sim vozes, ritmo, movimentos quase coreograficos. Como uma
série de pulsbes que levam, por exemplo, por meio da fala do ator de
sobretudo, quando ele diz Shaw we dance?, dois atores a subirem na mesa e
executarem uma coreografia de feigcbes ‘“renascentistas”. Nao ha
aparentemente um nexo logico que ligue e justifique estes dois momentos: o
canto coral e a danga renascentista. Percebe-se ai a presenca do performer (o
ser/estar), o ato em si (fazer), e o mostrar (mostrar o que faz). E, nesse sentido,
o vinculo que se estabelece com o espectador da-se pelo formalismo da cena,
pelas sequéncias de acontecimentos que ocorrem diante do publico, tal como
na performance (Cf. FERAL, 2008). H4 uma expectativa que ndo advém
exatamente de uma tensdo dramatica, mas da afracdo seguinte, da proxima
surpresa.

O espetaculo € composto por 12 quadros, em que cada um possui O
titulo dos itens de um projeto cultural: apresentacdo, objetivos, justificativa,
fundamentacédo tedrica, metodologia, cronograma, orgamento, contrapartida
social, anexos etc. Nado ha protagonistas, as cenas alternam-se entre
momentos corais e solos dos personagens. Esses solos sdo a exposi¢cao de
determinados pontos de vista dos personagens em relagao a arte e a politica,
quase todos de mordaz autoironia.

Cada quadro apresenta uma situacdo em seu climax, sem oferecer,
entretanto (ou entdo de modo bastante difuso), ao espectador subsidios, uma
contextualizac&o, que o permita localizar-se na trama. Retomar e compreender
a fabula, os personagens e suas agdes. Pois ha sim um drama (mais de um
inclusive), com personagens, conflito, etc. Mas este esta submerso. S6 o
espectador pode reconstitui-lo imaginariamente, mesmo que com muitas
lacunas. Isso porque seu fluxo, o do drama, é todo o tempo interrompido,
ocorre aos saltos. O que vemos s&o apenas fragmentos ou, como o autor
mesmo indica, quadros, que apresentam situag¢des provisorias, incompletas. E
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essas interrupgbes ganham forma cénica por meio de “acontecimentos” ou
“atragdes”, que colocam a acéo e a fabula em suspensdo. Nas passagens de
um quadro a outro acontecia, em alguns momentos, aquilo que o encenador e
o elenco passaram a chamar de surprises:

Muitos foram os trabalhos e/ou conversas sobre os sonhos, com o inconsciente
de cada um dos atores e atrizes: dai a presenga de agdes sequenciadas com certa
ilogicidade, presente no processo de encenacdo e ausente do texto de Luis Augusto
Reis. Dessa maneira, pode-se “dizer” da presengca em cena de um “real” que a pega, de
imediato, pretendia “mostrar”, mas que na sua fatura cénica torna-se um “outro”.

[...] uma danga renascentista surge quando pensamos no cruzamento impudico de
Shakespeare com Luis; um poema de Wilson Aradjo de Souza — Cadengue no
Merengue — descoberto por um dos alunos atores contagia o grupo que sente a
necessidade de inseri-lo no espetaculo, o imprescindivel dever que tenho em tomar
medicagbes fez-me espelha-las na montagem, como eco de todas as pulsagdes
hipocondriacas desta sociedade em busca da saude permanente; um tango argentino
emerge ndo como salvagédo, mas para refletir desejos ndo nomeados de outras cenas
teatrais. A esses fluxos do inconsciente, todos nés chamavamos de surprises
(CADENGUE, 2010).

Sao entdo imagens quase oniricas, ou o seu contrario, que funcionam
como pulsdes, que explodem em cena. E, apesar de possuirem uma
significagao especifica para seus criadores (de origem autobiografica), ndo se
fecham em uma unica chave de sentido, nem estdo exatamente vinculadas ao
discurso do texto, abrindo-se as multiplas leituras do espectador. Essas
surprises remetem a montagem de atragdes de Serguéi Eisenstein: “montagem
livre de acdes (atracdes) arbitrariamente escolhidas e independentes (também
exteriores a composicdo e ao enredo vivido pelos atores), porém com o
objetivo de atingir um certo efeito tematico final” (1983, p. 191). Trata-se de um
procedimento de encenagdo que procura liberar o teatro da “figuragao
ilusionista”, inserindo no espetaculo “coisas reais” ou “segmentos figurativos”
nao como signos fechados, mas “como atragcdo dotada de um grande efeito,
conscientemente selecionada para uma proposta precisa” (idem, ibidem).

A principio, o que parece estar em jogo em A morte do artista popular &
menos a criacdo de uma ilusdo dramatica do que a busca pelo estimulo do
espectador por meio do choque e da surpresa proporcionados pelas surprises.
Por parte da encenacao, portanto, ndo ha uma tentativa demasiada de
interpretacdo. Leitura pessoal do texto sim, ndo ha duvidas, mas também uma
resposta ou reagdo do encenador e dos alunos-atores aos
estimulos/provocagdes langados pela dramaturgia.

Porém, para além dessas pulsdes ou atragbes (que possuem também,
obviamente, um aspecto performatico), ainda ha um drama. Dois em verdade.
De feicdes pirandellianas, A morte do artista popular é, em verdade, um
metadrama, como designa Jean-Pierre Sarrazac (Cf. 2012, p. 106-108) essa
modalidade dramaturgica que, ao seu modo, também coloca o drama em crise.
Em outras palavras: um drama dentro do outro. Ou mais especificamente, um
drama debaixo do outro, pois se em Pirandello, na peca Seis personagens em
busca de autor, seu carater metateatral € exposto desde o principio, em A
morte do artista popular, sua metateatralidade oculta-se, langando apenas
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pistas muito sutis e de modo ambiguo até o desfecho da pecga, quando sua
verdadeira natureza é revelada: apenas teatro.

Resumindo: na trama secundaria, uma comissao de especialistas é
formada para o concurso de dramaturgia Palavra e Palco. Durante suas
reunides discutem-se as qualidades de algumas pecas (sobretudo de uma
peca “meio esquisita”, chamada A morte do artista popular, como diz um dos
personagens, ja um indicio de metateatralidade e da autoironia do autor).
Nessas discussdes, surgem questdes de ordem ética, politica e estética, que
sobrenadam toda a trama e desencadeiam os conflitos entre os membros da
comissao até a divulgacdo do resultado final, quando A morte do artista
popular fica em segundo lugar por apenas 1 décimo. Tudo num clima kafkiano,
de excessiva burocracia e constante vigilancia, numa clara referéncia ndo so6 as
politicas culturais do pais, mas também ao sistema politico de modo geral, com
suas motivagdes, atuagdes e ligagdes pouco licitas. E na trama primaria: uma
diretora de teatro e seu assistente (ator de sobretudo e atriz de tailleur cinzas)
ensaiam um espetaculo com aspirantes a atores. Trata-se também de uma
selegcédo (provavelmente para ingressar numa companhia de teatro ou mesmo
numa escola de teatro) onde os julgados (os atores) interpretam jurados de um
concurso de dramaturgia. Como em Pirandello, uma trama espelha a outra,
como duplos. Seu desfecho é cruel e irbnico: nenhum dos atores é
selecionado.

O que torna paradoxal o texto de Luis Augusto Reis € que ndo se sabe
com precisao os principios que regem seus mundos de ficcdo. Ou seja, onde
comecga e termina cada uma de suas tramas. O autor procura todo o tempo
ocultar uma ficcdo na outra, como se em um processo continuo de
mascaramento. A encenagao, por sua vez, apropria-se dos processos de
espelhamento e mascaramento do texto, tomando-os como /leitmotiv. Se o
teatro dissimula a si mesmo em A morte do artista popular, o encenador
Antonio Cadengue propdée um movimento contrario, fazendo reverberar a
teatralidade do texto.

O procedimento basico da encenacgao € o da estilizagdo. Os movimentos
dos atores sdo rigidamente marcados, sendo muitas vezes quase
coreograficos. H4 uma difusdo de efeitos teatrais e pulsdes performaticas
(atracoes) em cena. O encenador langa no espetaculo varios signos de
teatralidade que remetem inevitavelmente ao teatro e suas convengdes. Na
mesa, no lugar de cada ator, ha uma tampa que aberta revela um espelho e
embaixo um compartimento onde os atores guardam seus objetos e que,
iluminado de dentro para fora, transforma aquele espaco num camarim de
teatro. Essa é, inclusive, a disposi¢ao dos atores quando da entrada do publico:
sentados em seus lugares, com as tampas das mesas levantadas e iluminadas,
concluem um ultimo retoque da maquiagem e do cabelo, ou simplesmente
olham-se fixamente através do espelho. Nesse espacgo, ao fundo, ha um
grande portico vermelho e branco, cujas portas, quando abertas, servindo para
entradas e saidas dos atores, revelam uma parede de espelhos, devolvendo a
imagem da propria sala de espetaculos. Além disso, quando observado de
frente, o formato do podrtico lembra o do palco a italiana, e suas portas remetem
a cochias. A propria mesa, em diversos momentos, torna-se um palco também.
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O diretor joga o tempo todo com as convengdes do teatro, particularmente as
do palco a italiana, como se este fosse um fantasma, um personagem
onipresente no espetaculo. Outros signos que surgem sdo mascaras e leques.
Também convengdes do teatro. Tanto Oriental quanto Ocidental. Esse jogo
com a imagem excessiva, com esses signos de uma teatralidade de convengao
que se sobrepdem, no lugar de facilitar a leitura do espectador, entregando de
imediato o jogo metateatral, torna o espetaculo ainda mais enigmatico. A
profusdo de imagens atordoa o espectador, ndo orientando mas desviando e
fragmentando seu olhar continuamente.

Em verdade, ele amplia o carater metateatral do texto sobrepondo uma
nova camada de ficcdo por meio dessa espécie de dramaturgia visual. A
encenacgao toma para si o procedimento de mascaramento da ficgao, tornando-
se ela mesma uma mascara. Assumindo e reforcando sua teatralidade, sua
natureza de puro artificio, a encenacdo consegue dissimular a propria iluséo
que a constitui.
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