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Resumo: Presente como uma atividade de carater obrigatorio na maioria dos curriculos das
escolas de formacao de atores no Brasil, a atuacdo em textos classicos apresenta uma grande
dificuldade para os professores de Interpretacdo e, sobretudo, para os alunos. A designagdo
“textos classicos” é razoavelmente abrangente ¢ pode abarcar desde Esquilo até Dumas Filho
ou Biichner, ¢ mesmo Martins Penna. Ainda podem ser vistos como textos classicos da
dramaturgia ocidental boa parte da producao do século XX, como a obra de Lorca, lonesco
ou mesmo Nelson Rodrigues e Jorge Andrade.

Escritos segundo normas e convengdes teatrais de outras épocas € com uma
distribuicdo de papéis relacionada a um modo de produgdo teatral especifico, textos
considerados classicos oferecem dificuldades que dizem respeito, por exemplo, a distribuicao
do elenco, ou ainda caracteristicas mais especificas e pertinentes ao trabalho do ator, como
falas em versos ou composicao de personagens obedecendo a logicas distantes da realidade
do aluno de Interpretacao.

Utilizando a designacdo “textos cldssicos” para tratar do enfrentamento do ator em
formacdo com esta dramaturgia, mas ndo pretendendo uma discussdo ligada ao campo da
literatura dramatica, esta comunicacdo almeja oferecer subsidios e caminhos para a
abordagem e aproximacao destes textos, relacionando alguns procedimentos: o expediente do
curinga, a utilizagdo de coros e de outros recursos épicos, o uso da musica ou de outras
linguagens artisticas.

Palavras-chave: Formacao de ator, praticas pedagdgicas para a Interpretacdo Teatral

A presente comunicacgdo tem a pretensao de ser um relato de um trabalho continuado em
disciplinas de formagao de atores, mais do que exatamente um artigo cientifico. Sou, desde
marco de 2005, professor de Interpretacdo Teatral na Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia. A nova organizacdo curricular da Escola de Teatro, em pratica desde o
primeiro semestre de 2004, ¢ de carater modular, com os alunos de seus cursos de graduagao —
Bacharelado em Interpretagdo Teatral, Bacharelado em Direcdo Teatral e Licenciatura em
Teatro — distribuidos em turmas fechadas, com um conjunto de componentes curriculares
obrigatdrios e relacionados entre si. Os alunos tém aulas em um Unico turno, desenvolvendo
uma mostra didatica, ao fim de cada modulo, para a qual concorrem todos os componentes
daquele respectivo modulo. Assim, os componentes curriculares teoricos estabelecem fortes
correlagdes e conexdes com o que se trabalha nos componentes praticos, em uma tentativa de
unido, ou, ao menos de significativa coexisténcia, entre teoria e pratica na formagao do futuro

ator, do futuro diretor e do futuro professor de teatro. A idéia central desta proposta curricular



¢ a de que os alunos devem experimentar, desde o ingresso no curso, um processo analogo ao
de uma montagem teatral, o que propiciaria um rendimento mais intenso nos componentes
curriculares de cunho pratico. Nao pretendo aqui descrever as vantagens — e as desvantagens -
desta proposta, apenas apresentar o ambiente de formacao a que os alunos e seus professores

estao sujeitos.

Cada Modulo apresenta, portanto, uma constitui¢do especifica, para a qual concorrem
seus componentes curriculares. Nessa atual configurag¢do curricular do curso de Interpretacao,
o primeiro modulo apresenta um carater de apresentagdao das nogdes basicas da pratica teatral;
o segundo trabalha com a dramaturgia realista-naturalista; o Modulo III tem por recorte
tematico a produ¢do da literatura dramatica anterior ao Realismo e o Mddulo IV tem por foco
o teatro no Século XX. No quinto periodo, a exigéncia ¢ a montagem final de um texto
classico e, no ultimo semestre de graduacao, a mostra final gravita em redor da criacdo do

espetaculo de formatura, de livre escolha do professor de Interpretacao Teatral.

Apesar de a presente comunicagdo estar pautada no atual curriculo da Escola de Teatro
da UFBA, a exigéncia do enfrentamento de um texto classico em algum momento da
formacdo do aluno de interpretacdo estd presente em praticamente todas as escolas de
formacdo de atores do pais. Contudo, a atuagdo em textos cldssicos apresenta uma grande

dificuldade para os professores de Interpretagdo e, sobretudo, para os alunos.

Pode-se afirmar que a designagdo “textos cldssicos” € razoavelmente abrangente e pode
abarcar desde Esquilo até Dumas Filho ou Biichner, e mesmo Martins Penna. Ainda podem
ser vistos como textos classicos da dramaturgia ocidental boa parte da produgdo do século
XX, como a obra de Lorca, lonesco ou mesmo Nelson Rodrigues e Jorge Andrade. Assim
sendo ¢ impossivel pensar-se em um procedimento pedagogico de formagdo do ator que

consiga abarcar toda esta enorme gama de poéticas.

Escritos segundo normas e convengdes teatrais de outras épocas € com uma
distribuicdo de papéis relacionada a um modo de producdo teatral especifico, textos
considerados classicos oferecem dificuldades que dizem respeito, por exemplo, a distribui¢ao
do elenco, ou ainda caracteristicas mais especificas e pertinentes ao trabalho do ator, como
falas em versos ou composicao de personagens obedecendo a logicas distantes da realidade do
aluno de Interpretacao. Cabe salientar quer nao pretendo aqui uma discussao relacionada ao
campo da literatura dramaética.

Partindo de minha pratica junto ao curriculo descrito acima, pretendo me ater a

procedimentos de tratamento dos referidos “textos classicos” para o enfrentamento do ator em



formacdo com esta dramaturgia, na tentativa de oferecer subsidios e caminhos para a
abordagem e aproximacao destes textos.

Os procedimentos de tratamento para a abordagem e o trabalho dos atores em
formacdo frente aos chamados “textos classicos” de que tenho me utilizado com freqiiéncia
sdo: o expediente do curinga, a utilizacao de coros e de outros recursos épicos, o uso da
musica.

A utilizacdo do recurso do curinga tem éxito, segundo minha pratica, em trés
instancias para o trabalho de ator. Em primeiro lugar, por combater a criagdo, muitas vezes
utilizadas em nossas escolas de teatro, dos ditos “elenco A” e “elenco B”. Como acredito que
uma montagem dessa natureza tem o efeito de fortalecer o grupo de alunos-atores, a estratégia
de dois elencos pode minar as relagdes que se fortaleceriam. As comparagdes entre as
atuacdes sao inevitaveis, as escalas de trabalho, produzidas para organizar os ensaios, criam
hiatos para a equipe durante o processo, sedimentando um entendimento, para mim
inadequado, do professor/diretor como o maior responsavel, sendo o unico, pelo sucesso — ou
fracasso — de um espetaculo.

Outra caracteristica que julgo importante da escolha de uma distribui¢ao de papéis que
se utilize do recurso do curinga ¢ o distanciamento que o elenco tem de manter no trabalho de
composicao de personagens. Nao julgo adequado para a composi¢do de papéis em textos com
estas caracteristicas uma possivel abordagem psicologica das personagens. Oriunda do
emprego inadequado das técnicas de Stanislavski, a referida abordagem deve ser evitada para
que o aluno possa ter um contato mais estreito com a personagem que ira compor. Textos
escritos em verso ou com uma logica diversa da causalidade psicologica necessitam de outros
enfoques e de outras informagdes para o ator.

O recurso do curinga ainda possibilita ao ator em formacdo uma espécie de
“construgdo em espelho”, pois ao presenciar o tratamento que o(s) seu(s) colega(s) de cena
que esta (ao) trabalhando na mesma personagem que ele, o jovem ator se enriquece com a
experiéncia vista e também contribui com o companheiro, estreitando lagos e fortalecendo a
nocao de turma/elenco. Essa “construcdo em espelho” também concorre para reafirmar o
citado distanciamento na composi¢do da personagem, posto que as possibilidades de uma
identificacdo com o mesmo passam, obrigatoriamente, por esta instancia de cooperagao e
trabalho mutuo, e ndo por um trabalho solitario de analise do texto teatral.

A utilizag¢do do coro ¢ uma outra chave para o enfrentamento do jovem ator em pecas
classicas. Algumas personagens ou algumas falas sdo destacadas do texto e reelaboradas,

ganhando uma dimensao de coro. Escusado ¢ dizer que nas pegas em que a presenca do Coro



¢ uma convencao do género este destaque ja faz parte da complei¢do do proprio texto.
Contudo, esse recurso, tanto em um caso como nho outro, traz significativas contribui¢des para
o ator em formacdo. A logica dessas falas ou dessas personagens tem um indiciamento
proprio, distante do jovem ator, que se reafirma com o estudo da fun¢ao do coro, abrindo
novas abordagens e perspectivas para ele.

Outro expediente que emprego em minha pratica didria como professor de
Interpretagdo Teatral ¢ a utilizacdo de musicas como um discurso coadjuvante na montagem
da mostra didatica. A criagdo de atmosferas ¢ recurso largamente utilizado pela trilha musical;
contudo, outras formas podem ser consideradas. Em geral o repertorio utilizado ¢ pensado
como uma estratégia de aproximar o ator em formag¢do do texto do espetaculo. Musicas do
cancioneiro contemporaneo, que estabelecam conexdes e vinculos entre o texto teatral e o
aluno ator, que explorem possiveis identificagdes entre este € a personagem, que sublinhem as
intencdes da fala, sdo empregadas como tatica tanto no periodo de leitura e compreensao do
texto quanto nas improvisagdes € ensaios € mesmo no espetaculo final.

Encerro minha comunicagdo lembrando que seu teor ¢ mais o de um relato de
laboratorios de trabalho de formacgao de atores, de um diario de trabalho de um professor de
Interpretacdo Teatral, esperando que ela possa estabelecer um coloquio, um didlogo entre

aqueles que, como eu, debrugam-se sobre essas questdes em suas praticas docentes cotidianas.
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