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RESUMO

Esta pesquisa investiga as possibilidades de aplicagdo da semidtica como veiculo de analise
histérica do fendmeno hermenéutico e teatral, especialmente no que concerne a percepgéo da
realidade como definidora e catalisadora estética, tendo como corpus o teatro de vanguarda. A
abordagem semidtica dessas poéticas revela também a intersticialidade de uma génese cénica,
fundamental & compreensao dos diferentes processos de hibridagdo produzidos ndo s6 em um
nivel discursivo, mas também no plano da enunciagdo. As distintas concepg¢des de realidade e
ideologia apresentadas pelas vanguardas ocasionaram importantes modificagdes no sistema
enunciativo semiético, posto que quando alteramos o conceito e a organizagédo
representacional da “vida social’, a cena deve, forgosamente, reorganizar-se como estrutura
hierarquica e discursiva, construindo novos vetores simbdélicos.
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RESUMEE

Cette étude recherche les possibilités d'application de la sémiotique comme un outil d'analyse
historique du phénoméne herméneutique et théatral, en particulier en ce qui concerne la
perception de la réalité en tant que moteur définiteur et catalyseur esthétique. Nous utilisons
comme corpus d’analyse le théatre avant-gardiste. L'approche sémiotique de ces poétiques
nous révéle aussi linterstitialité d’'une genése scénique, indispensable pour comprendre les
différents processus d'hybridation produits non seulement au niveau discursif, mais aussi au
niveau de I'énonciation. Les différentes conceptions de réalité et d'idéologie présentées par les
avant-gardes ont provoqué des changements majeurs dans le systéeme énonciatif sémiotique,
puisque, une fois que nous changeons le concept et l'organisation de représentation de la «vie
sociale», la scéne doit, forcément, se réorganiser en tant que structure hiérarchique et
discursive, tout en construisant de nouveaux vecteurs symboliques.

MOTS-CLES : sémiologie ; avant-gardes théatrales ; discours esthétique.

Historia, semiodtica e mundos possiveis

A nogao de vanguarda artistica surge em um momento de oscilagao
cultural, de crise de valores sociais e econbmicos, questionando o que
compreendemos por arte frente a um sistema cultural ja consolidado. Assim, se
uma questdo estética € uma questdo existencial, € necessario que
compreendamos em que nivel se altera a concepgdo de humanidade e de
mundo para que possamos falar efetivamente de uma ruptura artistica. Para
criticos marxistas como George Luckas (apud Innes, p.1), a vanguarda sera
sempre um sintoma da decadéncia cultural e enfermica impulsionada pela
ascensao da sociedade burguesa. Assim, a complexidade de uma sociedade
pos-industrial se vé refletida na crise dos sistemas hegeménicos e na busca de
novos valores.

A visdo de mundo dos artistas frente a sociedade pode ser considerada
entdo o principal dinamizador das relagdes estabelecidas entre semidtica e
historia, posto que € a concepcgao de vida que determinada sociedade e artista
compartilham o que vai Ihes conduzir a escolher um signo em detrimento de
outro. Para os dadaistas, por exemplo, que romperam com qualquer processo
de referencializacdo, os signos deveriam perder seu carater icbnico e deixar



espaco a arbitrariedade, ao imprevisivel, ao ndo mimético, ao irredutivel. Era
essa sua visao de mundo e a semidtica prestou servigo a essa ideologia, sendo
a principal fonte de reconhecimento da mesma tempos depois.

A semiotica como ferramenta do histdrico, dos processos artisticos
hermenéuticos, busca nas marcas do texto e da representacédo as escolhas e
posicionamentos ideoldgicos de determinado movimento. Para a semiologia
teatral, o mundo cénico e artificial s6 é perceptivel a partir de signos e marcas
que constroem a sua realidade material, uma realidade que nunca é ingénua.
Assim, a construgdo de um significante simbdlico revela algo sobre o sujeito
que o estrutura. Recriamos entdo um mundo extra-semidtico (contextual,
residual), habitado por diferentes semioticas possiveis e concretas, construidas
a partir da analise de diferentes documentos e materiais produzidos na época
em questdo. O fato de que uma obra tenha, ou ndo, sido bem recebida pelo
seu publico, nos revela sobretudo quem era esse publico. Ao mesmo tempo, as
caracteristicas dessa obra, sua semidtica propria e mundo possivel absoluto
(como realidade construida), nos mostram a ideologia do movimento. No
momento em que Maiakdvski pinta no rosto um avido e sai pelas ruas dizendo
que depois da invengao da luz elétrica a arte tradicional perdeu para ele o
sentido, algo nos é revelado — sobre Maiakovski, sobre a luz elétrica, sobre a
arte e principalmente sobre o nascimento da Russia moderna e sua nova
compreensao do que € arte. Assim, a semidtica nos revela a historia e seus
mecanismos de renovacao social e artistica.

Cada movimento de vanguarda cria um horizonte de proposi¢coes
referenciais completamente diferente, construindo novos mundos possiveis. Se
pensamos no futurismo, por exemplo, 0 mundo possivel proposto se instaura
como mundo possivel imaginado a partir da extrapolagdo do novo mundo real
(referencial, figurativo), um mundo de maquinas, velocidade e tecnologia, onde
no plano do discurso é possivel congelar um ser humano vivo e fazé-lo reviver
50 anos depois, como o faz Maiakovski em O Percevejo. No entanto, para isso,
€ necessario proceder a uma ruptura (leia-se destruicdo, mais ou menos
radical) da enciclopédia do espectador, posto que ela esta baseada em
parametros e experiéncias classicas, que pouco contribuem a compreensao de
uma vanguarda. No caso do surrealismo, por exemplo, o mundo possivel ndo
se constréi apenas na cena (palco), mas também no inconsciente do
espectador que se permite viver a supra-realidade proposta pelo jogo de
sensagoes que instaura um mundo possivel entre o sonho e a realidade, por
eles chamada de “realidade absoluta”. Neste caso, o espetaculo ndo se propde
absoluto, mas um desencadeador de processos singulares que se
desenvolvem em cada espectador, construindo uma infinidade de mundos
possiveis. Nessa perspectiva, o Dada € o unico movimento que se recusa a
compor um mundo possivel, pois acredita que nenhum mundo é mais possivel.
Ele busca a ruptura com qualquer quadro referencial imaginavel, deixando os
participantes de suas soirées em um limbo que Ihes obriga a reconstruir a
realidade. No dadaismo, se ha um mundo possivel, ele & construido na mente
do espectador, que busca sentido onde somente se encontra a recusa do
mesmo.

Assim, na medida em que o espectador se acostuma a este tipo de
evento, seu mundo de referéncias assimila esta nova realidade e faz com que
seu mundo possivel se amplie e desenvolva novas estratégias de cooperagéao.



Neste processo de acomodacgao se instaura uma troca de anaforas, que faz
com que essa nova possibilidade artistico-evenencial se incorpore a
enciclopédia do receptor dentro de um marco sistémico especifico. Neste caso,
o mundo real e 0 mundo de referéncias passam a ser o0 mesmo, reduzindo a
distancia estética existente entre eles. O texto passa entdo a ser desenvolvido
como estratégia articulada em cooperagdo com o receptor, quem aceita ou néao
fazer parte dessa competéncia organizativa inscrita em um modelo intertextual
(o proprio individuo se torna aqui parte importante do texto/intertexto
representacional).

Linguagem como provocacgao estética

Para o leitor/espectador, o prazer da linguagem nas vanguardas parecia
estar muito mais centrado em tentar desvendar um significado (talvez
escondido por tras da desconstrugédo/fragmentacdo), do que no significado em
si. O ser humano tenta atribuir sentido a toda e qualquer experiéncia vivida,
buscando coeréncia onde muitas vezes ndo ha. Os poemas dadaistas,
construidos a partir do sorteio ao acaso de palavras desconexas, impulsionam
o espectador a uma leitura transversal, na linguagem de R. Demarcy, o que
possibilita um alto nivel de semantizacdo e ressemantizagdo dos codigos
propostos, mesmo que aleatoriamente. Neste modo de recepcgao, o espectador
nao penetra essencialmente na fabula, mas no processo de conotagcdo do
denotado. Curiosamente, esta “emancipacao da representacdo’ (através de
efeitos de distanciamento como esta majoracdo do significante) ndo se faz
acompanhar, para o espectador, por uma ‘emancipagdo do mundo
representado’™ (Demarcy, p. 31).

O principio da descontinuidade na leitura, caracterizado pela
fragmentacao das informagdes (jornal, televisao, radio, etc.), faz com que o
espectador moderno esteja preparado, mesmo que em um nivel inconsciente,
para receber as linguagens propostas pelas vanguardas, para aceitar sua
descontinuidade e seus vazios semanticos, outorgando-lhes ou nao
significados. Mais do que fabulas, encontramos tematicas performativas; mais
do que personagens, encontramos sujeitos operativos, modos de subjetivacao
e de percepcado do tempo e do espago, da realidade politica e social. Tanto o
autor como o performer se tornam sujeitos operativos e centralizadores (da
acao ou da palavra). Na vanguarda, os sujeitos estdo emancipados do todo,
eles constroem suas proéprias linhas de forca que se opdéem ou cooperam com
o sujeito central (politico, actancial ou ideoldgico). Mesmo que os sujeitos se
dissolvam na representagao, ha uma voz que segue presente até o fim: a voz
do sujeito enunciador, seja ele o dramaturgo e/ou o perfomer. Se nao ha uma
visdo homogeneizadora, as propriedades se autonomizam e se emancipam no
ato da concretizacao.

A dramaturgia constrdi um sistema de signos especifico que coabita na
representacao. Ela pode apresentar/provocar/desencadear processos por meio
do trabalho de performers, conjuntos cenograficos, arquitetdnicos, etc., assim
como representar uma realidade absoluta por meio de atores/intérpretes. Existe
portanto uma tensao dialética instaurada entre a cena mimética (figurativa) e a
cena diegética (performativa), posto que a dramaturgia de vanguarda busca
renovar 0s processos € mecanismos da propria narragao, e o faz por meio de



uma reorganizagdo enunciativa. Este mecanismo gera, em ultima instancia,
uma critica normativa dos procedimentos discursivos instauradores de uma
praxis semiotica. Ele busca a sistematizacdo dos processos receptivos e
poiéticos presentes em toda enunciacdo cénica. Como afirma Pavis “A
encenacao se situa sempre entre o caos e a redundancia, entre a auséncia de
ordem localizavel e sistematicidade pesada demais” (p. 289). As vanguardas
tendem para um lado e para o outro, dependendo do movimento em questao e
da fase abordada. As vanguardas sao feitas de hipéteses, tentativas e esbogos
do encenador. No entanto, a desierarquizacao € tanta que s6 com dificuldades
podemos falar de encenacgdo, posto que muitas vezes os mecanismos
intersemioticos sao ininteligiveis.

Segundo Fischer-Lichte (p. 622), o teatro vanguardista segue uma regra
geral que, por um lado, prescreve a semantizagdo dos elementos
insignificantes, e que, por outro, dessemantiza os signos fortemente
convencionalizados. Esta regra supde uma correlacdo especifica entre os
procedimentos de recodificacdo interna e externa. Para a pesquisadora alema,
a recodificagéo interna é “um procedimento para criar significado que parte das
relagbes especificas entre os elementos do texto nos distintos planos de
coeréncia semantica” (idem).' Assim, a recodificacdo dos signos expressos em
espetaculos de vanguarda é premissa primeira para a obtengdo de um
entendimento/simpatia frente a esses movimentos. A compreensao da ruptura é
instantanea a fruigcdo e faz com que a vanguarda se instaure como provocadora
de novos horizontes de expectativa. Os signos expressos em soirées dadaistas
ou em espetaculos surrealistas, por exemplo, dificimente atingem sua
dimensao inovadora se lidos no plano da norma até entdo vigente, adquirindo
novas extensées como objeto autbnomo.

“A recodificagdo externa tem como premissa um conhecimento cultural
especifico, porque s6 podemos relacionar um elemento do texto a outro ou
mais elementos de uma cadeia extra-textual de estrutura se o receptor conhece
a respectiva cadeia” (Fischer-Lichte, p. 626). Como o horizonte proposto pela
vanguarda € novo, a recodificagdo externa sé € possivel de modo singular e
frente a uma teoria de mundos possiveis, posto que nada apresentado €
reflexo de uma realidade ou visdo de mundo absolutas. Os relativismos
cientifico e filoséfico invadem a cena teatral e questionam ndo s6 o mundo e a
sociedade como instancias estaveis, mas a prépria eficacia da arte e da
palavra como estruturas dominantes e culturalmente identificaveis. O retorno as
fontes e a provocacédo dos limites da linguagem pdéem em questionamento a
prépria cadeia sémica como integrante de um universo cultural de referéncias
que espectador e produtor possam compartilhar. Todas as leituras possiveis
acabam necessariamente por compor o que Fischer-Lichte chama de “mitologia
privada de um dos produtores” (p. 628), que neste caso se apresenta de modo
nao absoluto e dissolvido em sua propria esséncia enunciativa. Este contexto
reestrutura de modo radical os significados sintagmaticos, posto que a
recodificagao externa é tao inevitavel como o foi a decodificacdo interna de
qualquer significado paradigmatico que pudesse ser automaticamente atribuido
ao icone, representado cenicamente na qualidade de fragmento de uma
construcdo discursivamente descontinua. Igualmente, o numero de
significagdes aumenta de modo imprevisivel, desencadeando processos no
receptor que podem conduzi-lo a diregdes insuspeitadas.



Assim, os vanguardistas evitavam arduamente toda e qualquer
explicitagdo semantica. Seus esforgos se viam portanto ancorados e renovados
na desconstru¢do da linguagem como poder hegeménico; para eles, 0 maximo
possivel era a construgdao de um topic narrativo, mas ainda assim aberto a
interpretacdes e concretizagcbes diversas. Era posto em questionamento os
limites entre a hermenéutica e a compreensao interpretativa, posto que o
espectador trazia a obra sentidos profundos e, muitas vezes, aparentemente
aleatérios. Compreender a concretizagdo cénica e o0s seus respectivos
contextos literarios, epistémicos e socioculturais € o primeiro passo a analise
estética da recepcdo de um corpus importante de obras e movimentos
florescidos no século XX e situados nos intersticios da hegemonia do
dramatico.
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