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RESUMO

Esta comunicagcdo compartilha alguns dos principios praticos que regeram a montagem
teatral Flor das Aguas conduzida com o grupo de pesquisa Poéticas Vocais do Corpo em
Arte, vinculado a Universidade Federal de Santa Catarina. O processo de criagao de Flor
das Aguas tem como foco de estudo as relacdes poéticas, criativas e compositivas entre
corpo, voz, palavra, som, danca. No tecer criativo para a composi¢cao cénica deste
trabalho, foram pesquisados mitos, poemas, contos, cantos, musicas e dangas sobre as
aguas. A dramaturgia foi inspirada nos estudos de Gaston Bachelard, de Masaru Emoto,
nos cantos e dangas dos Orixa (lemanja, Oxum, lewa, Nana), nos poemas de Manuel de
Barros sobre o rio e nas mitologias sobre as aguas. No tecer das composi¢cdes para as
cenas, enraizadas nas dramaturgias do corpo, as matrizes estavam fundadas nas
vivéncias com a agua. As praticas criativas fluiram no mar, rio, cachoeira e lagoa, na ilha
de Floriandpolis. Os ensaios foram realizados na natureza, na sala, no palco. Em um
grupo constituido por mulheres, foi estudado, reverenciado e honrado o sagrado feminino
da agua, as memodrias, mutagdes e ressonancias entre o ventre do corpo e o ventre da
Terra.

PALAVRAS-CHAVE: dramaturgia do corpo, processo de criagdo, poéticas vocais.
ABSTRACT

This communication shares practical principles which governed the theatrical show
conducted with the research group Poéticas do Corpo Voz em Arte, linked to the Federal
University of Santa Catarina. The process of creating Flower Waters focuses on the
poetic, creative, and compositional relationships between body, voice, word, sound, and
dance. In creatively weaving together the scenic composition of Flower Waters, we
researched myths, poems, stories, chants, songs, and dances of the water. The
dramaturgy was inspired by studies of Gaston Bachelard, Masaro Emoto, songs and
dances of the Orishas (Yemaya, Oxum, lewa, Nana), the poems of Manuel de Barros
about the river and the mythologies about water. In the weaving of the compositions for the
scenes, rooted in the dramaturgy of the body, the arrays were based on experiences with
water. The creative practices flowed into the sea, river, waterfall and pond on the island of
Florianopolis. Rehearsals were done in nature, in the room, on stage. In a group consisting
of women, we studied, revered and honored the sacred feminine aspect of water, the
memories, the mutations, and the resonances between the body's belly and the belly of
the Earth.

Keywords: drama of the body, process creation, poetic vocals.

Nesta comunicagao serdao compartilhados alguns dos principios e procedimentos
compositivos desenvolvidos na diregdo artistica da montagem de Flor das Aguas’,
trabalho do grupo de pesquisa Poéticas Vocais do Corpo em Arte, vinculado ao Curso de
Bacharelado em Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Catarina. No processo
de criacéo de Flor das Aguas? o foco de pesquisa esteve na composicdo da dramaturgia
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textual, corporal e vocal, em entrelaces entre o teatro e a danca, tendo como eixo
tematico a Agua.

As nascentes da dramaturgia brotaram dos processos improvisacionais, o texto
cénico da obra artistica ndo foi escrito previamente, e sim foi sendo construido no
decorrer das improvisagdes corporais. Em um processo de criagdo colaborativo, as atrizes
foram convidadas a escolherem o que falar em cena a partir de dados reais, de poemas e
de mitos, em um processo de escolha aleatéria e de bricolagem de frases. Navegamos
por matrizes culturais brasileiras de mitologias sobre as Deusas do mar, do lago, da
chuva, do rio, da cachoeira. Para a composi¢cdo dramaturgica da obra cénica
pesquisamos: a) mitos e ritos das aguas; b) dados reais de questdes sécio-econdbmicas
ambientais; c) os cantos das Orixas das aguas (lemanja, Oxum, lewa, Nana), os cantos
das lavadeiras, os cantos indigenas, os cantos de Meredith Monk, os cantos sobre as
aguas da musica popular brasileira; d) poemas sobre o rio de Manuel de Barros, as
filosofias de Gaston Bachelard e as pesquisas cientificas do Dr. Masaru Emoto.

As nascentes dos movimentos corporais e das acbes faladas e cantadas
emergiram, também, a partir de improvisagdes com os objetos cenograficos: bacias,
guarda-chuvas, vasos/moringas de barro, mesa, chocalhos, pau-de-chuva. O objetivo foi 0
de estabelecer relacdes criativas de movimentos corporais e sonoros com estes objetos
cenograficos com o intutito de re-criar e desvelar formas de se movimentar, re-
significando e ampliando os sentidos. Com objetivos fisicos nas improvisagdes, fomos
experimentando modos de articulagdo entre corpo, som, palavra e danga, buscando a
dimensao da experiéncia corporal em relagdo as dinamicas da agua no corpo € no meio.
Estes mergulhos foram aprofundados com as praticas corporais e vocais na relagdo com
o elemento agua tanto nos ensaios na sala e no palco do Teatro, quanto em vivéncias no
mar, lagoa, rio, cachoeira, na ilha de Florianopolis (Praia Mole, Lagoa do Peri, cachoeira
do Pocgao e rio no Cérrego Grande).

A partir destas inspiragoes, trabalhamos tecendo relagdes compositivas. Em uma
abertura para o processual, a obra cénica foi sendo constituida e desvelada na
profundidade de seus sentidos no decorrer do processo de criagdo das cenas. Com a
colagem dos trechos de poemas, de textos e de movimentos, tendo como fio condutor o
eixo tematico da agua, as cenas foram se constituindo com carateristicas de
fragmentariedade de espago e tempo, ficcdo e realidade, tanto na dramaturgia textual,
visual, quanto corporal.

As fronteiras na relagao entre presente e passado foram transpassadas entre uma
cena e outra: de épocas remotas de rituais do sagrado feminino, a época atual de agdes
capitalistas em relacao as aguas, a épocas passadas (e em alguns locais na atualidade)
de lavagem de roupa no rio, entre outros espagos-tempos. Experimentou-se também as
dissolucdes das fronteiras temporais dentro de uma mesma cena, como por exemplo na
cena do Rio, em que a lavadeira vai do momento presente da personagem a momentos
de memodrias, a8 momentos de lembrancas da infancia - espacos-tempos salientados por
projecbes de videos e pelo teatro de sombras realizados nos tecidos lavados pelas
personagens lavadeiras.

Nos entrelaces entre ficcdo e realidade, pesquisou-se 0s processos de
desvelamento dos sentidos do corpo e as fricgdes entre o teatro e a danca: entre a
teatralidade na representacao de personagens ficcionais e a performatividade calcada na
experiéncia corporal, entre o real do corpo que danga por suas intensidades e o corpo



ficcional da personagem, entre movimentos com sentidos referenciais e movimentos sem
pretensao semantica e com foco na energia das potencias gestuais.

Estas interconexdes rizomaticas, atemporais e néo lineares, estiveram presentes
na pesquisa de procedimentos para o rompimento do nexo causal narrativo na
composi¢cao das acgdes verbais. Os experimentos tiveram como proposta ir além da
concatenacao linear das agdes via falas dialogadas, a fim de extrapolar a narrativa textual
linear de sequéncia dos acontecimentos, de dissolver as fronteiras entre presente e
passado e desestabilizar a unicidade de sentido do signo linguistico, rompendo com a
hegemonia do uso da palavra como ilustragao figurativa e semantica. Com estes intuitos,
experimentou-se alguns procedimentos de jogos vocais da materialidade acustica da
palavra: palavras faladas justapostas que permanecem independentes uma das outras,
monodlogos, composi¢cdes de paisagens sonoras com poemas, entre outros. Estes
experimentos de composi¢gdes vocais com a palavra tiveram como propaosito a pesquisa
das multiplas possibilidades de sentidos seméanticos e sonoros que permeiam o potencial
acustico, energético e imagético da palavra na cena. Abaixo serdo exemplificados
procedimentos utilizados para as composi¢des da vocalidade poética de algumas cenas.

Na cena da Agua Sagrada a pesquisa foi a da musicalidade gerada pelas
composi¢des vocais com as palavras para além da significacdo semantica, fortalecendo a
sua materialidade acustica, a sua poténcia energética. Para tanto, utilizamos a lingua da
etnia indigena Guarani, resgatando as influéncias linguisticas ancestrais e honrando a
sabedoria que permeia a forca sonora das palavras®. A proposta foi a de criar uma
ambiéncia ritualistica pela magia da voz, dos canticos sagrados e das sonoridades
utilizadas em rituais indigenas. Nesta cena, em uma mescla entre o sagrado ancestral e a
contemporaneidade, na pesquisa da espacialidade do som, a inspiracao foi também
calcada nos jogos vocais da performer Meredith Monk®.

Na cena da Agua Capitalizada foi feita uma pesquisa a partir de dados reais e
foram coletados, na internet, dados estatisticos e frases repletas de numeros sobre
questdes socio-econdmicas-ambientais a respeito das politicas sobre a agua. A partir
destes dados, foram alinhavados dialogos entre as personagens calcados na criacao de
uma ambiéncia acustica com a predominancia sonora de numeros estatisticos. A proposta
foi a de gerar um emaranhado sonoro com as falas dos numeros por meio da voz
manipulada pelo microfone com o efeito midiatico do eco. Com tais intermediacdes
tecnolégicas e com a localizagdo da caixa amplificadora atras da platéia, a dimensao
espacial da voz gerava um distancia entre o corpo que produz o som e a reverberagao da
voz em eco pelo espago. O objetivo dos jogos de ecos vocais foram o de, através do
emaranhado das falas, criar uma ambiéncia sonora com o foco mais na sensacao
sinestésica do que no entendimento seméantico das palavras proferidas em cena,
propondo novos sentidos e sentires da acao fisica da palavra no ambiente.

Na cena das Lavadeiras no Rio, 0s jogos vocais com as palavras envolveram
dinamicas de dissolugcado espacgo-temporais da narrativa, tanto das acdes fisicas, quanto
das acdes vocais e verbais. Rompendo com o tratamento linear da unidade do tempo, as
personagens desdobravam-se em diversos planos da realidade, em espago-tempos que
alternavam-se mutuamente, variando em uma mesma cena entre o tempo passado e

3 “A rire ma, Namandu Ru Ete, Karai Ru Ete, Jakaira Ru Ete: “Cheé, che ra’y namondo-uka véiri ma va’era;
namboapyka véiri ma va’erd.” [Tradugéo: Entao os Seres-Trovoes disseram: “Nos e nossos filhos seremos
revolvidos pela Terra e nesse revolver proveremos palavras em pé pelo chdo. Sons andantes cantarido
vidas, cada qual seu tom”]. (Tupad Tenondé: A criagdo do Universo, da Terra e do Homem segundo a
tradigao oral Guarani, de Kaka Wera Jecupé).
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futuro. Para tanto, foi utilizado como procedimentos os jogos de alternancia entre dialogo
e monodlogo, fluindo da dialética a entrega a realidade interna das personagens, permeada
por lembrancas. Foi experimentado também o entrelagamento e a sobreposicao de
camadas entre a representagao figurativa dos personagens e a acdo dangcada com as
bacias. A variagdo entre o corpo da personagem e a danga foi utilizada como
procedimento afim de promover diferentes graus de abstragdo e colocar em evidéncia a
corporeidade, suas qualidades expressivas e a expressdo de sensagdes. Os
procedimentos de jogos vocais que permearam esta cena foram: fala na contacdo de
histérias, personagens falando simultaneamente com jogos de variagdes de intensidades,
fala espontdnea com percurssdo sonora com os tecidos, canto desafinado
propositadamente.

Na cena da Chuva a pesquisa da agao vocal esteve calcada em jogos sonoros e
imagéticos com um poema. Experimentamos a fala do poema em canone, em que ha a
entrada de cada fala, uma apds a outra, uma retomando o que a outra acabou de dizer,
enquanto a primeira atriz continua a sua fala e as outras duas a seguem. Com este jogo
vocal, com a sobreposicdo das palavras do poema, salientamos a predominancia da
palavra /chuva/. A vocalizagao da palavra /chuva/ foi trabalhada com a imagem sonora de
gotas caindo no espago e também com jogos ritmicos com o fonema /ch/ como se fosse
um chafariz que esguicha agua. O poema era vocalizado junto uma danga com o guarda-
chuva, iluminados por uma luz de contra. Trabalhamos com jogos sonoros e imagéticos
entrelacando as dimensdes onirica e naturalista: contrapondo com o jogo vocal-fonético
do poema haviam sons realistas de chuva; contraponto com as silhuetas corporais das
sombras havia a projecao de imagens realistas de gotas de chuva.

Na cena da Cachoeira, a Orixa Oxum danga na cachoeira (no tecido circense com
projecéo de video de uma cachoeira) e trés atrizes dangam e cantam com o instrumento
musical pau-de-chuva. Nesta cena o foco de pesquisa esteve no canto coral com
movimentos de danga, a fim de reverenciar o hibridismo que constitui a cultura brasileira,
da descendéncia indigena (referenciada pelo pau-de-chuva) em unido com a
descendéncia afro (referenciada pela personagem Oxum).

Tais experimentagdes, dos procedimentos compositivos exemplificados, tiveram
como objetivo pesquisar diversos modos de composi¢ao da palavra falada e cantada na
cena e as suas relagbes com o corpo. Foi na discussédo sobre a poténcia da linguagem
oral enquanto acéo poética, do territério do dizivel e do indizivel, que experimentou-se
compor relagbes criativas entre movimento e voz, a fim de pesquisar a vocalidade
enquanto acao fisica no espacgo cénico.

Nesta imersao, calcada em um processo colaborativo de criagcdo da dramaturgia
textual, corporal e vocal, mergulhou-se no imprevisivel, no inefavel, no vazio multiplo de
possibilidades, nos sentidos do corpo, na unido de criatividades. Nesta alquimia,
pesquisou-se a transcendéncia das fronteiras entre teatro e danga, entre dramaturgia
textual e dramaturgia corporal, entre a realidade e a ficgdo, entre espaco e tempo, entre
corpo, voz e palavra. Dos sons que emergiram na experiéncia de Flor das Aguas ressoa e
ecoa a voz das aguas primevas que nos convida a mergulhar, reverenciar e honrar o
sagrado feminino da agua, do ventre do corpo e do ventre da Mae Terra.
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