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RESUMO

O presente trabalho se interessa pelas formas de autorepresentagcdo e escrita
autobiografica tais quais elas vém se apresentando em alguns exemplos significativos da
cena teatral contemporanea. Desde Philippe Lejeune que sistematizou uma das primeiras
pesquisas sobre o “género autobiografico” até pesquisadores contemporaneos que
trabalham sobre a nogédo de testemunho, temos abordagens diversas do que seriam as
escritas do eu. Com énfase nos processos de constituigho de uma dramaturgia
autobiografica e no conceito de autorepresentacdo, este trabalho encontra seu aporte
fundamental no campo da teoria literaria se perguntando como a teoria do autobiografico,
tal qual constituida sobretudo a partir dos anos 70 e sua associagao com a ideia de uma
memoria criativa pode hoje nos orientar na leitura de obras teatrais que trazem em seus
enunciados a afirmagao em primeira pessoa.

PALAVRAS-CHAVE: autobiografia: teatro documentario: memdéria: dramaturgia
contemporanea: performance.

ABSTRACT

This research is interested in forms of autobiographical writing and self
representation which they are performing in some significant examples of contemporary
theater scene. Since Philippe Lejeune who systematized one of the first research on the
"autobiographical genre" by contemporary researchers who work on the notion of
testimony, we have different approaches than would be the writings of the self. With
emphasis on the processes of creation of an autobiographical dramaturgy and the concept
of self representation, this work finds its fundamental contribution in the field of literary
theory wondering how the theory of autobiography, as it consists mainly from the 70s and
its association with the idea a creative memory can guide us today in the reading of
theatrical works that bring the first person in their statements.

KEYWORDS: autobiography; documentary theater; memory; contemporary
dramaturgy; performance.

Iniciamos a pesquisa em 2008, nos perguntando sobre as implicagdes de uma
cena constituida a partir do “real” e nos debrugamos sobre o que, na cena
contemporanea, vem se convencionando chamar de teatro documentario, refletindo sobre
seus pressupostos e diferentes elaboragcbes através de obras de artistas como a
argentina Vivi Tellas ou o coletivo alemao Rimini Protokoll. Essa primeira fase da reflexao
foi um desdobramento do experimento “Festa de separagcédo: um documentario cénico”,
espetaculo que tem sua dramaturgia e cena constituidas por material autobiografico do
ex-casal Janaina Leite (autora desta pesquisa) e Felipe Teixeira Pinto. O processo de
criacdo se deu através da realizagdo e documentacdo audiovisual de festas que
funcionavam como happenings’ onde os anfitribes, eram ao mesmo tempo o casal que
recebia parentes e amigos para a sua festa de separagao e também os “performadores”
que improvisavam a partir de um conjunto de agcdes mais ou menos pré-estabelecidas nos



roteiros que se criavam para cada festa e se desenvolviam para a festa seguinte. A
criagcdo, o0 ensaio e a formalizagdo aconteciam simultaneamente ja que as festas - esse
acontecimento inédito a cada vez - eram a maneira de desenvolver a estrutura para o
espetaculo final. O espetaculo, autodenominado um “documentario cénico” em franco
dialogo com referéncias do documentario cinematografico, brincava com conceitos e
procedimentos classicos da linguagem documental como o pacto de veracidade, o uso de
material de arquivo, entrevistas, o personagem real (na pega, o ex-casal Janaina e Felipe,
destituidos de qualquer camada fabular, se apresentavam como eles mesmos), o que
detonou uma série de questionamentos sobre a viabilidade e efeitos do emprego desses
recursos na cena teatral. O ponto de partida autobiografico da criagdo e as diferentes
formas de registro através das quais o processo se deu, nos aproximaram de discussdes
muito avancadas na contemporaneidade sobre a memodria e as diferentes formas de
“escritas do eu” como a autobiografia, os diarios e a “autoficcédo”. Acreditamos que tais
discussdes podem elucidar a reflexdo acerca dos processos de autoescritura também no
teatro.

Para estabelecer o caminho que vai do diario a cena na construcdo do que
estamos chamando de “autoescritura performativa”, propomos isolar, primeiramente, a
reflexdo acerca dos processos de escrita autobiografica tal qual esta vem se dando,
sobretudo, através da teoria literaria, da reflexdo sobre uma teatralidade constituida a
partir do real da qual o chamado teatro documentario seria um dos principais expoentes.

O diario: da autobiografia a autoficgao

Segundo a pesquisadora Beatriz Sarlo, nos anos 70 e 80 ocorre uma revalorizagéo
do sujeito (em oposicdo a valorizacdo das estruturas nos anos 60) que ela vai,
justamente, chamar de “guinada subjetiva” (SARLO, 2007). O ponto de vista em primeira
pessoa € associado a uma espécie de garantia de “verdade” e trabalharia em favor da
autenticidade e também da conservagao do passado através do exercicio do lembrar. A
pesquisadora recorre ao pensamento de Derrida e Paul de Man para negar a relagao
entre o “eu textual” e o eu da experiéncia vivida a partir da critica da representacao e da
subjetividade. Nos anos 70, efetivamente, tem inicio na Franga uma intensa discussao
sobre as narrativas de cunho autobiografico refutando, sobretudo, as ideias de Philippe
Lejeune, conhecido por seus estudos em torno da autobiografia, que tem como principal
obra o livro Le pacte autobiographique. Lejeune define a autobiografia como “o relato
retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, colocando
énfase em sua vida individual e, em particular, na histéria de sua personalidade”. A
autobiografia, segundo o tedrico, pressupde a veracidade dos fatos e 0 compromisso com
a realidade através de um “pacto autobiografico”, isto €, um pacto de autenticidade em
que néo ha duvidas a respeito da identidade entre as instancias do narrador, protagonista
e autor. Serge Doubrovsky, em 1977, vai cunhar o termo autofiction considerando que,
ainda que em primeira pessoa e a partir de experiéncias vividas, a escrita sera sempre um
“ato estetizado e ficcional”’, e coloca a autoficcdo como a possibilidade de se transitar
entre a autobiografia, o discurso referencial e a ficcao tendo a figura do autor plasmada na
do narrador. Doubrovsky nega a possibilidade de um acesso direto ao vivido e a uma
memaria que se organiza e que organiza a experiéncia de maneira cronologica e unitaria.
Ao colocar a autobiografia como uma escrita do presente, ou seja, que se faz a partir dos
elementos que estdo a disposi¢cao no agora, o autor se aproxima do conceito de memoria



tal qual estabelecido por Henri Bergson no seu Matéria e Memoria. “A memoria ndo é uma
faculdade de classificar recordacdes numa gaveta ou inscrevé-las num negativo. Nao ha
registro, ndo ha gaveta. Na verdade, o passado se conserva por Si mesmo,
automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue a todo instante”. O tempo n&o é aqui
a sucessdo dos fatos. Para Bergson, ndo existe sucessdo. Essa ideia de memoria
corresponde a uma nogao de inconsciente ontolégico onde tudo se permeia e pode ser
atualizado a partir do “apelo que nasce do presente”. O principio de uma memodria
criativa, oposta a uma memoria historica, estara na base dos estudos de muitos autores
que se debrugcaram sobre as narrativas autobiograficas no fim do século XX e comego do
XXI como Léonor Arfuch e Paul Ricoeur, importantes referéncias para este trabalho.

A cena: teatro documentario e autobiografia

Como ja pontuamos, a criagao em 2008 do experimento teatral chamado “Festa de
Separacdo: um documentario cénico™ foi o desencadeador de todo o processo que
desembocou na pesquisa sobre teatro documentario. A longa temporada nos permitiu por
em cheque, testar, rever, pensar sobre os procedimentos e nossas escolhas estéticas e
suscitaram a necessidade do desenvolvimento da pesquisa que se seguiu.

Nos deparamos entdo com alguns exemplos de obras constituidas a partir do “real”
que vém sendo realizadas na cena teatral contemporanea e que sdo muito fortemente
associadas a um chamado “teatro documentario™. Trabalhos como o do coletivo Rimini
Protokoll na Alemanha, da diretora Vivi Tellas na Argentina ou do coletivo Mapa Teatro na
Colémbia, caminham nessa direcdo e no jogo que estabelecem entre os documentos da
realidade e a cena oferecem exemplos do que, segundo a pesquisadora Béatrice Picon-
Vallin, € umas das pesquisas mais atuais da cena contemporanea®“.

Nos espetaculos associados a esta vertente, as biografias ou autobiografias sao
importante material de base tanto para a geragdo de conteudos e dramaturgia quanto
para as encenacdes propriamente ja que um importante aspecto deste teatro que chama
a atencgao é a presenga de ndo-atores em cena, ou como prefere chamar os integrantes
do Rimini Protokoll, os experts.®. No entanto, na maioria dos casos com os quais tivemos
contato®, muito mais do que um desejo e projeto de autorepresentagdo (como acontece
na literatura ou performance autobiograficas), nestes casos do chamado teatro
documentario, as biografias sdo “enquadradas” dentro de um projeto tematico do
encenador figurando como “casos”, “narrativas” que contribuem para a construcdo do
sentido total.

Muito mais comumente, o autobiografico é associado ao campo da performance art
e se manifesta na maioria das vezes no eu afirmado do performer que se coloca em
experiéncia através de uma acao ou situacao real’.

O que queremos investigar € — e neste sentido o suporte da teoria literaria nos traz
reflexdes bastante aprofundadas — se ha questdes especificas (e se ha, como aborda-las)
em obras que trazem um eu referencial em sua enunciacdo quando este se confunde com
o autor (da pecga ou da performance). A discussao ja um tanto gasta sobre “o real” e o
“ficcional” realizada no teatro nos parece muitas vezes infértil® e acreditamos que a
bibliografia escolhida pode ampliar o campo de discussao para pensarmos efetivamente



se o pressuposto autobiografico engendra questbes relativas ao processo criativo, a
formalizagao da obra e a recepcéo.
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Tomando a definicdo de Patrice Pavis que diz que o happening é uma “forma de atividade que nao
usa texto ou programa prefixado (no maximo um roteiro ou um “modo de usar”) e que propde aquilo que ora
se chama acontecimento, ora ag¢do, procedimento, movimento, performance, ou seja, uma atividade
proposta e realizada pelos artistas e participantes, utilizando o acaso, o imprevisto e o aleatério, sem
vontade de imitar uma agao exterior, de contar uma histéria, de produzir um significado, usando tanto todas
as artes e técnicas imaginaveis quanto a realidade circundante. (PAVIS, 1996, p.191)

2 O espetaculo teve sua estreia em 15 de setembro de 2009 subvencionado do projeto Vitrine Cultural,
com curadoria de Kil Abreu e Valmir Santos. Foram oito meses em temporada e apresentacdes pelo
Brasil que se seguem até os dias de hoje.

3 Marcelo Soler, em seu Teatro Documentério: a pedagogia da ndo-ficgdo, localiza nos anos 20 o surgimento

do teatro documentario a partir das encenagdes de Erwin Piscator. Ao longo do século XX, o autor mapeia

expressbes dessa linguagem passando pelo Living Newspaper nos Estados Unidos, o Teatro Jornal
desenvolvido no Brasil por Augusto Boal até chegar ao nosso século com exemplos como o do Rimini

Protokoll na Alemanha.

* Em entrevista concedida pela ocasigo do 1° Coléquio sobre Teatro Documentario, Sdo Paulo, 2011.

> “Nao-ator” é, justamente, um termo recusado no trabalho do grupo ja que designaria as pessoas pelo que
elas ndo sdo. Ao contrario, a ideia de expert, faz valorizar a razdo pela qual elas ocupam a cena:
possuerem algo em suas biografias, no campo de suas experiéncias e saberes, que interessa aquele
projeto estético-politico.

% Rimino Protokoll (Alemanha), Vivi Tellas (Argentina) e Mapa Teatro (Colémbia).

7O performer n&o tem que ser um ator desempenhando um papel, mas sucessivamente recitante, pintor,
dancarino e, em razdo da insisténcia sobre sua presenga fisica, um autobidgrafo cénico que possui uma relagdo direta
com os objetos e com a situagdo de enunciado” in Patrices Pavis, Dicionario do teatro. Perspectiva, 1947 (p.284).
dancarino e, em razao da insisténcia sobre sua presenca fisica, um autobiégrafo cénico que possui
uma relagéo direta com os objetos e com a situagdo de enunciado” in Patrices Pavis, Dicionario do teatro.
Perspectiva, 1947 (p.284).
% Sobre essa discussio, ver Luiz Fernando Ramos, Hierarquias do Real na Mimesis Espetacular Contemporanea,
R.bras.est.pres., Porto Alegre, v. 1, n. 1, p. 61-76, jan./jun. 2011. Disponivel em http://www.seer.ufrgs.br/presenca



