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RESUMO: A Arte Coreografica é efémera para quem a contempla, mas o dancgarino
guarda em sua carne a memoéria desta experiéncia. Trata-se de uma arte viva onde
cada publicagdo cénica ndo se apresenta como um filme que a pesar do tempo e do
espaco, a agao do ator € a mesma na gravagao. Assim tomo emprestado das Artes
Plasticas a ideia de Restauragado para propor neste artigo a sua aplicagdo em Arte
Coreografica. Pois na restauracdo de uma obra coreografica o dangarino evoca
diferentes instancias da sua memoaria (historica, estética e corporal/afetiva), para que a
obra ndo se deteriore. Por meio deste conjunto de instancias da memodria fica possivel
uma nova execugado da pecga. Visto que os movimentos da danga contemporanea
acessam uma linguagem poética e emotiva na sensibilidade do corpo pensante e ndo
uma linguagem referencial e classificatéria de sua inteligibilidade. Entdo porque a obra
coreografica é revivida a cada publicagdo cénica, pretendo costurar estas diversas
instdncias da memoria, onde a inteligéncia corporal é acionada para compor e
recompor a obra artistica a cada publicacéo. Por isso evocarei a discussao de como se
tece o trabalho coreografico antigo e o novo para sua restauragao.

Palavras-chave: Arte Coreografica, restauragdo coreografica, memdéria afetiva, saber
sensivel, Danga Contemporanea.

RESUME: L'art chorégraphique est éphémeére pour qui la regardent, mais le danseur
garde dans sa chair la mémoire de cette expérience. Il s'agit d'un art vivant dont chaque
publication scénique ne se présente pas comme un filme qui quel que soit le temps et
I'espace, la performance de I'acteur est la méme du moment de l'enregistrement. Ainsi
je préte des arts Plastiques I'idée de Restauration pour proposer dans cet article son
application en Art Chorégraphique. Dans la restauration d'une ceuvre chorégraphique le
danseur évoque des différentes instances de son mémoire, pour que I'ceuvre ne se
perd pas. Parmi ce conjoint d’'instances devient possible une nouvelle exécution de la
piece. Puisque les mouvements de la danse contemporaine accedent un langage
poétique et émotif dans la sensibilité du corps penseur et non un langage référentiel et
classificatoire de son intelligibilité. Par cela jévoquerai la discussion sur comment tisser
I'ancien travail chorégraphique avec le nouveaux pour son restauration.

Mots-Clefs: Arts Chorégraphique, Restauration Chorégraphique, Mémoire affective,
Savoir Sensible, Danse Contemporaine.

A maioria das modalidades artisticas pode deixar na histéria um registro material do seu
mundo. A liturgia da fala em prosa ou em versos pode ser registrada em livros de
literatura assim como a da musica pode ser registrada em discos, partituras e cifras. E o
que se dira, em termos de registro expressivo e patrimdnio cultural, da pintura e as



outras artes visuais (exceto as artes visuais vivas)? Estas mesmas que sédo de todas as
modalidades artisticas, as que conseguiram o registro material mais expressivo e
duradouro. Ja a danca é uma arte efémera que vive no instante da interpretacdo em
cena. Assim que a arte coreografica é de fato efémera para quem vé, mas nao para
quem faz: eis o problema de registro material que se apresenta para as artes vivas
como a danga, cujo patriménio cultural e histérico € de um registro imaterial. Pois sua
memoria se transmite pelo aprendizado de uma linguagem que é mais corporal do que
oral (embora a condigdo de oralidade seja corpdrea), uma linguagem corporal
compartilhada na comunidade formada entre quem pratica e quem aprecia o espetaculo
das artes vivas.

A dancga europeia, especialmente, constituiu na sua histéria maior patriménio material
com relacdo as outras modalidades de danga, em funcdo de sua caracteristica
codagem dos gestos. Onde temos, no curso de sua histéria, um duplo repertorio de
gestos bailarinos: primeiro os gestos do balé classico e, em seguida, os gestos
dangados em pecas coreograficas contemporaneas. Mas quando nos referimos a
danga contemporanea propriamente dita que é caracterizada pelo cédigo fundamental
de que ndo ha cdédigo algum para regrar possibilidades ou impossibilidades de
expressao do corpo, salvo os movimentos determinados pelo cdédigo da anatomia;
podemos, assim, ver a dificuldade para a realizagdo de seu registro tanto material
quanto imaterial.

Ai surgem questionamentos que se resumem pela interrogativa: existe uma linguagem
técnica, oral ou escrita, capaz de descrever ou registrar a memoria da danga (com
excecao da linguagem corporal propriamente dita)? Em outras palavras: os sistemas de
notacdo sao eficazes para descrever a danga contemporanea? Para esta questdo eu
respondo confiante em minha experiéncia artistica e autoridade académica (AIMEIDA,
2012) que nado. Porque a arte coreografica ndo comporta gestos descritivos que
possam ser interpretados com a objetividade analitica de um cientista, e nem traduzidos
em funcao referencial de linguagem tal como podemos ver em um dicionario. Afinal a
danga atravessa a palavra que, por sua vez, € uma maneira do corpo de expressar
seus sentimentos e pensamentos.

A danga contemporanea existe pela expressdo de movimentos em série trabalhados na
coreografia, por sua vez, realizada pelo dancgarino que tem como fonte de expressao e
repertério gestual, suas experiéncias vividas no mundo. Significa dizer que esta
modalidade de danca esta para além do poder das palavras e da mimica, cujo
dangarino tem como tarefa fazer visivel o que é invisivel, realizar a passagem da
percepgao para a afecgao (e néo para a conceituagéo). Por isto a arte coreografica tem
significado menos logico-referencial de objetivo classificatorio, e mais poético-emotivo
de sujeigcao criativa. Com isto apenas reitero que esta modalidade de danca, enquanto
arte viva, ndo propde fazer algo inteligivel para uma reflexdo racionalista sobre os
movimentos dancados, e sim algo sensivel para uma reflexdo afetiva sobre estes
mesmos movimentos (ALMEIDA, 2012).



Uma vez compreendido que a expressao da danga nao tem significado l6gico-objetivo
tal como um conceito que classifica a realidade, podemos nos voltar para o foco
principal, projetado sobre como o dancgarino cria e recompde movimentos dangantes
para a restauragdo coreografica. Afinal, por meio do conhecimento sensivel e da
acuidade corporal adquiridos de um treinamento estético, ele conhece movimentos
poéticos que nenhum estudo de cinesiologia poderia oferecer. Sua arte € criada de
forma orgénica menos a partir de suas conceituacbes e mais a partir de suas
percepgcdes e afecgbes. Isto faz com que sua expressdo seja unica, pois quando
alguém descreve ou mesmo escreve sobre os métodos da arte coreografica, ou ainda
examina uma obra de danga contemporanea, ela se refere a uma sequéncia de eventos
que nao retornardo jamais. Este alguém s6 conseguird examinar algo semelhante
aquilo que, em fonologia estrutural (JAKOBSON, 2008), é considerado como o valor
“ético” da linguagem, e o que eu questiono é o quanto esta pessoa conseguira
examinar o que podemos considerar como valor “émico” da linguagem corporal. Cujas
consequéncias reverberam até depois de passados os movimentos dancantes, pois os
movimentos da danga contemporanea sao irreversiveis mesmo para quem os dangou,
logo, também para quem os apreciou.

Por isto os movimentos dancados evocam reflexdes e questionamentos que
respondemos evasivamente. Tanto a apreensdo quanto a expressido artistica das
pessoas, e este € um principio de estética ou filosofia da arte, esta de acordo com seu
saber sensivel. Tratam-se de significados sem tradugédo, nem transcrigdo ou descrigao
eficientes. Diferente do conhecimento inteligivel, o conhecimento sensivel ndo pretende
quantificar e nem tampouco apresentar conclusdes objetivas sobre um significado
l6gico, referencial e classificatorio da danca, sentido este que pode até mesmo nem
existir. Neste sentido ndo logico, ndo referencial e nem classificatério da linguagem
corporal em danga contemporanea; afirmo que € por meio dela, enquanto arte
coreografica, que o corpo cessa de ser coisa para virar questao, deixa de ser certeza
para se tornar intriga. A linguagem da Dancga é, por assim dizer, acessivel a toda
pessoa sensivel a arte e a criatividade.

Mas nenhuma linguagem sendo a corporal tem aptidao para expressar esta modalidade
artistica, visto que o dangarino contemporaneo se expressa sem cédigos inteligiveis na
comunicacao de suas expressodes, sendao os codigos emotivos da poesia, e isto faz a
linguagem da danga ser uma espécie de poesia: se 0 poeta € um artista das palavras, o
dangarino é um poeta do corpo. Logo o artista da danga € ele mesmo a matéria prima
da obra de arte coreografica ou, de um modo mais conceitual, ele € um corpo-obra-de-
arte (ALMEIDA, 2011), pois em atuacao ele explora suas possibilidades anatémicas de
movimento. Onde a acuidade corporal de um dancgarino, para a arte coreografica, é
mais aguda com relacdo a acuidade corporal de outros artistas que nao tiveram este
treino estético (ALMEIDA, 2012). Ele expde sua criatividade dentro e para além de suas
limitacbes, onde existira toda a coeréncia dancante da série formal de movimentos
inacabados, produtora de expressdes corporais nunca imaginadas, pois 0s movimentos
sdo imprevistos porque aparentam ser improvisados (para quem observa, mas nao para
quem faz).



Como podemos restaurar um trabalho coreografico em danga contemporanea? A
primeira forma de se fazer a restauracdo de uma obra de arte coreografica pode ser
realizada pelo proprio dangarino que a criou. A outra forma de restauragao pode ser
feita por um dancarino que nao participou do processo criativo e que, portanto, nao teve
essa danga vivida corporalmente (talvez nem mesmo como espectador). Tera que
estuda-la, muito possivelmente, do zero em sua histéria e poesia, a fim de restaura-la.
Pretendo publicar em outra oportunidade uma discussao sobre estas duas formas de
restauracdo, porém vejo a importancia de concluir sobre a nogdo de restauragdo em
arte coreogréfica.

Para BRANDI (2008), a restauragcdao de uma obra de arte difere desta de um objeto
utilitario, que tem como meta restituir o utensilio, restabelecendo apenas sua
funcionalidade objetiva. Ja o restauro em artes € bem subjetivo, pois demanda toda
atencdo com a poesia e a consciéncia histérica da obra. E a obra, ela mesma, que vai
condicionar a restauragao e nao o contrario. Vale ressaltar que a recriagao coreografica
difere da restauragédo coreografica. Pois quando se trata de uma recriagao o artista é
livre para trabalhar a vontade a partir de sua inspiragao pela obra. Mas quando me
refiro a restauragdo isto implica o compromisso com um “(...) restabelecimento da
unidade potencial da obra de arte, (...) sem cometer um falso artistico ou um falso
histérico, sem cancelar nenhum tragco da passagem da obra de arte no tempo.”,
(BRANDI, 2008, p.33).

A questado, portanto, € como podemos supor as mudancas que afetardo a obra em
dancga, visto que o material (HEIDEGGER, 2010) da obra coreografica € o dancarino
(ALMEIDA, 2012). Estudar a matéria para fazer a restauracdo em Artes Plasticas tal
como o material usado em uma escultura, ou a tinta para uma pintura, € a garantia de
manter uma continuidade da obra. No caso da arte coreografica a matéria € o proprio
dancarino, e sabendo que a pessoa esta em constante adaptagao corporal (ALMEIDA,
2010) e também que sua plasticidade corporal (ALMEIDA, 2012) vai afetar diretamente
a plasticidade da obra, entdo pergunto: como formular um método de restauragao em
arte coreografica, considerando que a matéria estd em constante transformacgéo? Pois
para a restauragao de uma obra coreografica, o dancgarino evoca diferentes instancias
da memodria: autoconsciéncia historica, apreensao estética, expressdo corporal
(afetiva), etc. Assim questiono como restaurar uma obra coreografica em danga
contemporanea.

Meu primeiro passo € considerar que a plasticidade corporal se modifica e que também
se modifica o corpo-obra-de-arte. Resta considerar as qualidades de modificacdo entre
a plasticidade corporal e o corpo-obra-de-arte, estudo que pretendo publicar em outra
oportunidade. Preciso primeiro saber o peso da responsabilidade em conservar um
patrimonio cultural de registro imaterial como a danga contemporanea. Quero garantir
que ndo estamos apagando no tempo as marcas da passagem, geragao a geragao, de
uma obra de arte coreografica. E assim que interrogo como seria feito um estudo
material para o restauro de uma obra coreogréfica.



Devido a efemeridade da dangca ndo me resta alternativa a sugerir que a matéria
estudada para o restauro em arte coreografica sera a mesma que executou a obra no
momento da publicagdo: o dancarino em seu momento expressivo. Tudo me leva a crer
que se tratara dos movimentos registrados da danga, segundo o angulo formal de
apreensao e intensidade expressiva do cinegrafista que, por sua vez, também realizou
sobre a danga o seu trabalho artistico. Mas assim procuraremos reconstituir, se € que
isto é possivel, toda emogao que o dangarino apresentou no momento da execug¢ao da
peca, emogao esta que se combinou com a emogao do cinegrafista. O que estaremos
analisando, portanto, serdo os movimentos mecanicos de um corpo dancante afetado
de uma motivacdo poética e histérica. Nesse sentido da restauracéo, estritamente, a
arte coreografica é conceitual, ou seja compromissada com a fonte que ja existe. Cabe
ao novo dancarino a tarefa e a responsabilidade de imprimir durante sua execugao, os
seus afetos na obra restaurada, mas a partir da apreensao estética conquistada pelo
estudo que Ihe permitiu formalizar a sua interpretagdo da fonte originaria de poesia: o
primeiro dancgarino.
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