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A proposta deste artigo é pensar a composigao de performances a partir da cartografia de
espacos cotidianos partindo da relacdo do habitante com a cidade e seus fluxos. A partir
de teorias que sugerem a desestabilizacdo de espacos enquanto lugares concretos e
estaticos, buscaremos estruturas que visam articular-se em niveis espaciais. James
Meyer propdem o termo site-functional para tratar de obras que existem em uma
dimensao nado literal, mas como uma funcdo entre sites. Este tipo de estruturagdo em
fluxos ecoa a teoria de Castells sobre as sociedades em redes que teria seus espagos
organizados em fluxos, tecendo relagbes em um gigante hipertexto controlado pelo
capitalismo. A hipertextualidade é sugerida como forma possivel de estruturacdo destes
espacos inter relacionando-se com as dindmicas da sociedade.

Site-specific, performance, cartografia

The aim of this paper is reflecting upon the process of composition of performances,
based on the idea of cartography of everyday life spaces. The focus is on the relationship
of citizens with cities, following theories that suggest the destabilization of the notion of
spaces as static and concrete, trying to look for ways of articulate with levels of spaciality.
James Meyer suggest the term site-functional in order to distinguish from the literal
spaces, being a function between sites. The structures in fluxes, can reverberate Castells
theories of spaces of the flows and the network society, where symbols are connected in a
global hypertext coordinated by the capitalism. The hypertext is used as possible structure
creating surfaces of contact where art can dialogue with society.

site-specific, performance, cartography

Para Perec o espago € composto e sua percepgao fragmentada (Perec 1974: 12). Para
Soja a contemporaneidade é caracterizada pela consciéncia de sermos seres espaciais,
comprometidos com a atividade coletiva de produzir lugares e espagos (Soja 2000: 34).
Para Lefebvre e Certeau, estaria na apropriagdo dos espacos através das praticas
cotidianas o poder do cidadao de readquirir o ‘direito a cidade’. Certeau defende que o
espacgo € constituido por interagdes humanas, sendo percebidos através de seu uso e
conexdes com outros espagos. Assim 0s espagos subjetivos e simbdlicos da cidade
seriam de fundamental importancia na articulagdo de estruturas sociais; o que se faz
visivel quando Soja afirma que a origem das cidades se deu pela concentragédo de formas
simbdlicas de autoridade organizadas por processos de supervisdo e adesdo, onde o
cidad&o é convertido a cultura e ideologia da polis (Soja 2000: 91-95).

Para Castells ‘espacialidades sdo produzidas por humanos, expressando interesses de
uma classe dominante de acordo com um modelo especifico de desenvolvimento’
(Castells in Soja 2000: 4). Elas expressam e praticam a relagao entre o poder do estado e
a sociedade definida historicamente. Para Storper, ‘a interpretacdo de realidades
construidas é tao importante quanto qualquer realidade material “real”, devido ao fato de
que estas imagens sdo difundidas e aceitas, servindo de base para agbes humanas:
tornar real’ (Storper in Soja 2000: 29).

Relacionada com o desenvolver do capitalismo industrial e informacional esta a ideia de
fluxos. Segundo Soja e Castells devido a légicas de produgcdo e consumo (Soja 2000:
162) e a revolugao tecnoldgica, os centros urbanos mudaram de configuragéo; as cidades
industriais dissolveram suas fronteiras acentuando a comunicagao entre local e ‘global’ e



a percepgao subjetiva do espacgo. Castells introduz a ideia de espagos de fluxos onde as
dinamicas de geracdo de informagao conectam diferentes espacialidades, superando o
sentido de espagos como lugares.

De acordo com Castells este novo paradigma teria a informagcdo como base, sendo o
processamento desta, parte de todos os dominios de nosso sistema eco-social,
transformando-o. Devido ao fato de que pela primeira vez na historia o sistema capitalista
modela todas as relagdes sociais do planeta, a sociedade de redes passa a ser um
sistema global estruturada em fluxos financeiros, sendo capaz de reconfigurar-se
constantemente sem destruir sua organizagéo, pois este sistema é altamente integrado
pelo desenvolvimento de tecnologias especificas. A formacédo de uma grande midia e uma
nova midia estruturadas em rede e em interacdo com a cultura e o comportamento social
levaram ao surgimento da cultura da virtualidade real. Segundo Castells esta rede
englobaria todas as manifestagdes em um hipertexto historico gigantesco, construindo um
novo ambiente simbdlico (Castells 2000: 394).

Para Manuel de Castells a cidade global ndo € um lugar, mas um processo que conecta
centros produtivos e de consumo em uma rede global caracterizada pela
descontinuidades geografica, sendo esta espacialidade organizada em fluxos de
informacédo que conectam e apartam localidades ‘dependendo dos ciclos da empresas —
seus componentes territoriais’ (Castells 2000: 419). Os lugares segundo Castells n&o
desaparecem, mas sua logica e seu significado sdo absorvidos pela rede, que padroniza
0s codigos.

Com o surgimento da performance e do site-specific em meados da década de 60 inicia-
se a questionar o espaco institucional e a ser incorporado um aspecto relacional a
producao artistica, mudando o foco do produto artistico para o processo artistico. As
fronteiras entre corpo, espago, objetos e discursos sdo desestabilizadas e campos
artisticos cruzam-se criando linguagens em constante mutacdo, chegando ao ponto de
algumas obras n&o terem materialidade nenhuma nem ocuparem um espacgo fisico,
encadeando-se em sistemas onde a sua incidéncia e relevancia enquanto discurso
supera a necessidade de um formalismo técnico dentro de alguma linguagem especifica.
O conceito de arte site-funcional de James Meyer, parece tratar desta questao;

“[O site funcional] € um processo, uma operagdo que ocorre entre sites, um mapeamento de
filiagdes discursivas e corpos que se movem por entre os mesmos (o do artista acima de tudo). E
um site informacional, um locus de sobreposi¢ao de texto, fotografias, gravagdes em video, espagos
fisicos e coisas. . . . E algo temporario; um movimento; uma cadeia de significados de um foco
particular” o que vale dizer, o site € hoje estruturado intertextualmente mais do que espacialmente,
e seu modelo ndo é um mapa, mas um itinerario, uma sequencia fragmentada de eventos e agdes
através dos espacos, isto €, uma narrativa nomadica onde o percurso é articulado pela passagem
do artista. Correspondendo ao modelo de movimento nos espacos eletrénicos da Internet e
ciberespago, os quais sdo igualmente estruturados como experiéncias transitivas, uma coisa ap6és a
outra, e ndo em sincronia simultaneidade, esta transformagdo do site textualiza espagos e
espacializa discursos (KWON 2002: 29)

Em consonancia com a colocacdo de McLuhan quando afirma que as midias sao
extensdes corporais, podemos notar diversas influéncias dos avancgos cientificos e
tecnolégicos no processo de estruturagdo de discursos em performance. Artistas como
Orlan ou Sterlac utilizaram-se de mutacbes corporais para desenvolver um discurso
artistico, redimensionando com isso, as fronteiras entre corpo, espaco e obra. Valie Export
em Ein perfektes paar explora a objetificagdo do corpo num contexto social,
subordinando-o a uma loégica mercadolégica. Outros ainda potencializam a agao de seus
corpos no tempo e no espago através da presenga mediada, de robots, de projegdes
interativas e ambientes de realidade aumentada.



A dimensao relacional das obras neste caso parece ser mais importante que a técnica
empregada, recursos, midia ou espacialidade. Algumas obras hoje se articulam dentro de
estruturas cotidianas, questionando-as, como por exemplo em Status Project de Heath
Bunting, Cruz vs Tridente de Alexandre Vogler ou Environment Health Clinic de Natalie
Jeremijenko.

Se esta sociedade de redes suprime individualidades e subjuga suas partes a uma
resinificacéo de valores no contexto da rede, como poderia a performance hoje, mover-se
por entre os fluxos destas espacialidades? De que maneira ela poderia reivindicar um
espaco para o cidadao em uma cidade de espacgos abstraidos? Como se estruturariam as
performance em vista da fragmentacdo da unidade espacotemporal? Como a
performance pode desestabilizar mesmo que momentaneamente o hipertexto global
descrito por Castells, criando uma fenda onde a ocupag¢do do espaco e as relagdes
sociais podem ser questionadas?

Alguns procedimentos empregados na estruturagdo dos sistemas de comunicagdo e
regulamentagdo de espagos podem informar processos compositivos em performance
como a hipertextualidade, a imersao, a interatividade e a estruturacdo de cartografias,
corpografias ou arqueologias pessoais possibilitando uma maior inter-relagdo entre obra e
contexto.

A medida em que incorporamos meio simultdneos de comunicacdo que fragmentam a
linguagem gerando fluxos em redes, podemos possivelmente afirmar que a influéncia
destes sistemas transforma a cotidianidade mesmo quando n&o estamos usando
diretamente um meio tecnoldgico. Desta forma, as mudangas na maneira de perceber e
ocupar espagos, acaba por gerar também novas formas de estruturar narrativas e
trabalhos artisticos pois existe, segundo de Castells, uma relagao direta entre a producao
simbdlica e a construgdo de realidades, a comegar pela linguagem. Partindo destas
consideragbes propdem-se pensar a hipertextualidade enquanto possivel forma de
estruturagdo de dramaturgias, vindo a articular-se dentro de um sistema de relagdes entre
vozes, espacialidades e temporalidades, gerando uma escrita polifénica.

A hipertextualidade possibilita que a dimensdo espago temporal de uma obra seja
expandida, encadeando uma série de processos que fragmentam a percepgao e recepgao
do trabalho, incluindo o aspecto participativo como parte da completude da obra, ou seja;
nao existindo em uma unidade espacgo temporal especifica a obra se constroi na relacéo
do interator com a proposta.

Acbes sociais, servigos publicos e cirurgias plasticas hoje podem ser formas de arte, o
que parece comprovar o fato de que muitas destas obras ndo se caracterizam por uma
técnica ou linguagem mas se definem pela relagao entre o discurso artistico e o contexto
onde se inserem. Deste modo o que é aceito como performance passa a oscilar entre
diversos campos.

Afirma-se por vezes que o performer ndo precisa de uma preparagao ou treinamento,
sendo a prépria performance o momento onde o artista se exercita. Em discordancia com
tal afirmagao, acredito que a preparacao do performer possa se tratar de um constante
olhar critico ao universo circundante e uma necessidade de desenvolver uma capacidade
de resposta (estruturada como discurso artistico) ao fato de habitar e de se relacionar
com os espacos e fatos cotidianos.

O que define, portanto, o perfil do cartdégrafo é exclusivamente um tipo de sensibilidade, que ele se
propde fazer prevalecer, na medida do possivel, em seu trabalho. O que ele quer é se colocar,
sempre que possivel, na adjacéncia das mutagdes das cartografias, posi¢ao que lhe permite acolher
o carater finito e ilimitado do processo de produgao da realidade que é o desejo. Para que isso seja
possivel, ele se utiliza de um “composto hibrido”, feito do seu olho, é claro, mas também, e
simultaneamente, de seu corpo vibratil, pois o que quer & aprender o movimento que surge da



tensdo fecunda entre fluxo e representagdo: fluxo de intensidades escapando do plano de
organizagdo de territérios, desorientando suas cartografias, desestabilizando suas

representacdes e, por sua vez, representagbes estacando o fluxo, canalizando as intensidades,
dando-lhes sentido. E que o cartdgrafo sabe que ndo tem jeito: esse desafio permanente é o
préprio motor de criagdo de sentido (ROLNIK 1989: 2-3).

Termos como cartografias, mapping, perfografia, ou arqueologias pessoais sugerem
processos de trabalho que se articulam justamente da relagdo do artista com o contexto
com o qual este dialoga. Para Rolnik a cartografia € um desenho que se faz ao mesmo
tempo em que os movimentos de transformagao da paisagem.

'Para os gedgrafos, a cartografia-diferentemente do mapa, representacdo de um todo estatico- é

um desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformacdo da
paisagem.

Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se
faz a0 mesmo tempo que o desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido - e a
formacgao de outros: mundos que se criam para expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos
quais 0s universos vigentes tornaram-se obsoletos.

Sendo tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera
basicamente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens
que encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a composi¢do das
cartografias que se fazem necessarias (ROLNIK 1989: 1)

A hipertextualidade, a imersao e a interatividade podem ser ferramentas Uteis para pensar
processos de composi¢cdo dentro do campo da performance, compondo trajetérias ou
cartografias que orientem a composicao a partir da articulagao das relagdes entre corpo,
objeto, espago e tempo, dialogando com diversos ambitos da sociedade em um processo
de constante mutua redefini¢ao.
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