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Resumo: A idéia deste artigo ¢ observar a atuacdo de Flavio de Carvalho, propositor de
experimentagdes marcadas pela recusa a qualquer dogma estabelecido, nos rumos do teatro
brasileiro. Em suas invengdes artisticas usava o proprio corpo como objeto, atuava como um
performer, que, partindo de elementos da propria vida, cria eventos artisticos, atuacdo que o
langara ao encontro dos embates tipicos da arte contemporanea. No caso do teatro por ele
elaborado, desaparece a idéia de representacdo do mundo, através de acdes desencadeadas no
presente continuo. A vida ativa no presente cede espaco a vida onirica na lembranga e na utopia.
No texto de O Bailado do deus morto, desaparecem os principios e o ordenamento da fabula, as
cenas sdo apresentadas sem obedecer a logica do encadeamento causal, cada cena rompe com a
anterior e a narrativa avanga através de golpes sonoros e perceptivos.

A funcao da arte para o encenador paulista ndo ¢ a de definir ou impor critérios prévios
de interpretacdo, mas a de fomentar a atitude criativa do publico, estimulando a formulagao de
padroes proprios de analise. Ou seja, ¢ tarefa da arte “acordar as partes adormecidas do
espectador. E uma fungao sugestiva, e deve ser sugestiva antes de ser persuasiva”.

O embate estético desferido por Flavio pode ser visto no conjunto de sua obra. As
percepgoes, anotadas em livros, em entrevistas e em artigos publicados na imprensa paulistana e
carioca nas décadas de 1930 e 1940, sao de extrema importancia, pois revelam o
questionamento moderno da arte presente no pensamento e nas proposi¢cdes do autor. Seus
textos soam com uma pertinéncia surpreendente se comparados as correntes modernas do
pensamento artistico e, a0 mesmo tempo, totalmente estranhos se confrontados com a realidade
teatral brasileira que os cercavam.

Flavio de Carvalho atuava como um performer, que, partindo de elementos da prdopria
vida, cria eventos artisticos, atuagao que o langard ao encontro dos embates tipicos da arte
contemporanea. No caso do teatro por ele elaborado, desaparece a idéia de representacdo do
mundo, através de agdes desencadeadas no presente continuo. No texto de O Bailado do deus
morto, desaparecem os principios € o ordenamento da fabula, as cenas sdo apresentadas sem
obedecer a logica de encadeamento causal, cada cena rompe com a anterior € a narrativa avanga
através de golpes sonoros e perceptivos.

A funcao da arte para o encenador paulista ndo € a de definir ou impor critérios prévios

de interpretacdo, mas a de fomentar a atitude criativa do publico, estimulando a formulagao de



padroes proprios de analise. Ou seja, ¢ tarefa da arte “acordar as partes adormecidas do
espectador. E uma fungdo sugestiva, e deve ser sugestiva antes de ser persuasiva”.’

Quando perguntado acerca das principais influéncias que teve em sua formacao
intelectual, o artista destaca dois autores em especial: Freud, de quem ressalta “a polarizacao
sexual de suas idéias”, pois considerava “perfeitamente natural encontrar a génese das coisas no
sex0. Nio devemos ao sexo o proprio fato de nossa existéncia?”’; e, principalmente, Nietzsche,

que, segundo declara, o influenciou decisivamente.

Anos atras, quando li Nietzche, senti-me fortemente comovido pela selvageria
poética e pela profundeza da esséncia humana que nele se contém. Nietzsche
se tornou para mim a besta intelectualizada. Gostava e¢ gosto imenso da
estranha brutalidade que ele usa ao lidar com os bonecos bem vestidos do
pensamento e do comportamento.’

A forte influéncia do filésofo alemdo nas op¢des artisticas de Flavio de Carvalho pode
ser imediatamente notada na concepg¢ao de O bailado do deus morto, espetaculo que ficou em
cartaz durante trés noites no Teatro da Experiéncia, em que as referéncias ao pensamento de
Nietzsche se evidenciam tanto na idéia da morte de Deus, que aparece em diversas passagens
dos escritos deste pensador, quanto na acepcao dionisiaca da encenagdo, que pode ser associada
as idéias apresentadas pelo filosofo em 4 Origem da Tragédia.* No entanto, a influéncia ndo se
resume a afinidade com um ou outro pensamento do fildsofo, pois a propria concepgao de arte
parece em Flavio de Carvalho intensamente marcada, como ele mesmo ressalta acima, pela
poética de Nietzsche.

A filosofia de Nietzsche se dedica, em grande parte, a reacender a poténcia mitica do
pensamento e da arte. Idéia que esta intimamente relacionada com a retomada de Dioniso,
divindade grega que regia os intuitos festivos dos cantos ditirambicos e dos primérdios da
tragédia. Alegre e dangarino, Dioniso carrega consigo imagem suficientemente vigorosa para se
contrapor a lamuria e a perplexidade dedicadas pela religiosidade ocidental ao crucificado. A
valoriza¢do dos eventos dionisiacos se afirma, pois, como negacao a no¢do de mundo terrestre

concebida pelo cristianismo como um vale de lagrimas. O carater dionisiaco da tragédia carrega

! Flavio de Carvalho, Vanitas, Sdo Paulo, n°52, outubro de 1935. In: Mattar, obra citada, p.68.
2 Flavio de Carvalho, “Entrevista a Silveira Peixoto”. In: Rui Moreira Leite, obra citada, p.149.
* Idem, p.149.

* Frederico Nietzsche, 4 Origem da Tragédia. Lisboa, Guimaries Editores, 1985.



consigo a afirmacdo de uma sabedoria instintiva, que se perdeu pelo impeto socratico de tudo
transformar em pensamento abstrato, ldgico, racional. O que fundamenta, em Nietzsche, a
recusa a uma arte plena de verdades pressupostas; verdades estas definidas a revelia dos reais
sentimentos, das necessidades efetivas e da propria vontade dos homens. Essa arte racionalista,
acredita-se, deve ser piedosamente destinada a salvagdo (arte religiosa) ou ao esclarecimento
(arte burguesa) dos espectadores.

Para Nietzsche, - e nos parece apropriado pensar a arte de Flavio de Carvalho por este
viés analitico -, o conhecimento precisa ser compreendido como criacdo. Ou seja, uma arte que
se proponha a promover o acesso ao conhecimento precisa ser pensada como uma arte, como
dizia o artista paulista, sugestiva, que fomente a produgdo de conhecimentos, e ndo uma arte
persuasiva, destinada a mera transmissao de verdades instituidas. Ou, como dito nas palavras do

proprio encenador paulista:

O continuo teatro-cenario-assisténcia ndo ¢ um dogma mistico, criacdo de um
decreto, como a virgindade de Maria ou a brancura do Espirito Santo, ele ¢ um
campo de expansdo da imaginagdo do homem, ele simboliza o entusiasmo, ele
€ um meio sonoro, visual e psiquicamente tatil de mostrar ao mundo o quanto
o homem pode raciocinar.’

Nao existe, pois, um sentido original, mas interpretagdes sempre prontas a serem
executadas e refeitas, inventadas a cada novo instante, derretendo os dogmas e sentidos
preestabelecidos.

Para alcancar seus intentos, importa menos para Flavio de Carvalho o tema a ser tratado,
pois ndo esta preocupado com a transmissdo de valores estabelecidos, € muito mais o modo
provocativo de sua abordagem. Ou seja, o fato de um espetaculo ndo constituir um discurso
fechado, pronto para ser compreendido, ou de ndo apresentar uma fabula claramente organizada,
ou uma estrutura dramatica rigorosa, gera controvérsias e reagdes entusiasmadas. E elas sdo
consideradas como extremamente produtivas pelo artista, pois, tanto o debate acerca dos
sentidos plurais da obra, quanto o debate sobre a fungdo da arte sdo postos em jogo. Assim, se
esta colocando em questdo a propria tarefa da arte, e o papel do espectador, que passa a se

perguntar: “isso ¢ arte?”. E ndo ¢ essa, enfim, a questdo fundamental que o artista moderno quer

5 Flavio de Carvalho. “Teatro antigo e moderno”, Homem do Povo, Sao Paulo, 31/03/1931.



trazer a tona? Questao que se desdobra em outras tantas: O que ¢ arte, afinal? A que se propde?

Como pensar a atuacao do espectador no evento artistico?
O Teatro da Experiéncia

O bailado do deus morto fez apenas quatro apresentacdes na cidade de Sdo Paulo;
depois, o espetaculo foi encerrado e o teatro que o apresentou precisou fechar as portas, sendo
mantido sob vigilancia policial para que ndo retomasse suas atividades. Se fosse um projeto
arquitetonico, diriamos que foi recusado. Como teatro teve, portanto, a sua atuagdo inibida, mas

nem por isso deixou de marcar a cena teatral do pais.

Na historia do teatro nacional, o episddio todo tem sido apresentado como
uma curiosidade marginal — o teatro do modernismo paulista que, abortado
pela intervengao policial, ndo chegou a nascer. Existem, no entanto, elementos
que permitem sugerir para o Teatro da Experiéncia um outro papel.®

Assim como seus projetos de arquitetura, a repercussdo e os desdobramentos do
espetaculo ndao foram pequenos. A discussdo acerca do Teatro da Experiéncia adentrou revistas
e jornais; diversos artigos, contrarios e favoraveis, foram veiculados no periodo.

No artigo intitulado Teatro antigo e moderno, publicado em 31 de marco de 1931, pouco
antes da montagem de O bailado, em O Homem do Povo - periddico dirigido por Oswald de
Andrade e Patricia Galvao, que, assim como o Teatro da Experiéncia, teve as portas fechadas
apos a oitava edigdo’ -, Flavio de Carvalho discorreu sobre a distincia entre a cena antiga e a
moderna, avaliando que, enquanto a primeira reproduz sensagdes vividas, a outra se preocupa

em provocar experiéncias novas e desconhecidas.

® Rui Moreira Leite, obra citada, p.53.

" A policia proibiu a circulagio de O homem do povo apbs a ocorréncia, nos dias 9 ¢ 13 de abril, de graves
incidentes entre Oswald, Pagu e os estudantes da Faculdade de Direito que, sentindo-se agredidos por causa de dois
editoriais considerados ofensivos a Faculdade, foram para frente do jornal agredir os autores. E possivel notar,
através do noticiario dos outros jornais da mesma época que acompanharam o fato, a maneira como a imprensa
apoiou fortemente a atitude violenta e autoritaria dos estudantes de Direito. Na Folha da Noite de 19/04/1931, vé-
se a seguinte manchete: “Um justo revide dos estudantes de Direito aos insultos de um antropéfago”. Ver: O
homem do povo: colecdo completa e fac-similar dos jornais escritos por Oswald de Andrade e Patricia Galvéo /
Introdugdo : Augusto de Campos, Sdo Paulo, Imprensa Oficial do Estado, 1984.



O homem mudou; uma parte do seu pensamento procura a analise cientifica
das coisas, a outra parte anseia por alguma coisa que ele ndo sabe bem o que
é, um desejo inconsciente transformado em angustia pela indecisdo.®

Nos artigos escritos na década de 1930, assim como no manifesto que acompanhou o
pedido de reabertura do Teatro da Experiéncia, o qual surgiu acompanhado de um abaixo-
assinado de escritores e outros espectadores a favor do espeticulo, Flavio sublinhava o

propdsito de tratar o teatro como um laboratdrio ou como um espago de estudos.

Hoje o teatro caminha para uma nova sensibilidade, ele tornou-se mesmo um
problema plastico e estético, essa sensibilidade envolve um concerto entre os
sentidos, uma ligagdo entre um sentido e outro, por exemplo, o som da palavra
tem um correspondente colorido e geométrico e vice-versa.’

Com o Teatro da Experiéncia, Flavio de Carvalho ndo estava somente construindo um
espetdculo com nocdes modernas de encenagdo, com elementos de iluminagdo e figurino
inusitados. E possivel notar através dessa experiéncia cénica, e também dos seus diversos
escritos sobre arte, espalhados em revistas e jornais do periodo, como o artista descrevia
mudancgas cruciais para a praxis artistica, € o modo como enxergava a chave do problema:
“diante da produgdo contemporanea multiplica-se a densidade e complexidade da instancia
tedrica”.'® Com a montagem de um espetaculo, a partir de entdo, ndo apenas se construiria uma
cena, mas se estabeleceria uma discussdao em torno do fazer teatral. A funcdo da arte precisaria,
pois, ser necessariamente colocada em jogo.

O prazer da experiéncia estética ndo surgia de maneira oposta ao raciocinio e a a¢ao nas
proposicdes artisticas idealizadas por Flavio de Carvalho. A proposta feita ao espectador podia,
entdo, ser definida nos seguintes termos: reaproximar o sentimento de prazer do ato de
conhecimento, o divertimento do raciocinio. Essa compreensdo de teatro, que conjugava prazer
e experiéncia critica, em pleno auge do nosso “teatro de entretenimento” ou do “teatro apenas
para fazer rir”, talvez signifique a sua maior contribuicdo para a modernizagdo da cena teatral.

E, também, motivo suficiente para o escandalo causado na época de sua apresentagao.

8 Flavio de Carvalho, “Teatro antigo e moderno”. O homem do Povo, Sdo Paulo, 31/03/1931.

° Flavio de Carvalho, “O problema do teatro”. Vanitas, n° 54, dezembro de 1935. In: Denise Mattar, obra citada,
p-69.

' Ronaldo Brito, “O moderno e o contemporaneo”. In: Experiéncia critica. Caderno de textos 1. Rio de Janeiro,
FUNARTE, 1980, p.7.
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