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ROCHA DE LIMA, Hélio Jr. Erupgoes das llhas e o Regime Estético do Jogo
Dramatico. Natal: UFRN; doutorando; llza Matias de Sousa; pedagogo do
teatro.

RESUMO

Palavras-chave: Jogo dramatico. Imagem. Processo criativo.

Trata-se de reflexdes e dinamicas corporais e textuais engajadas a leitura de
“llhas Desertas” (Deleuze) e atravessadas pela abordagem estética em Jacques
Ranciére. No processo criativo, os jogadores s&o convidados a construir ou
visualizar suas ilhas e selecionar ideias, livros e objetos, os quais, interagindo
com 0s corpos em movimento, comporao um fragmento cénico. A partir dos
fragmentos, inicia-se uma segunda fase com a finalidade de experimentar as
diversas possibilidades de encontro das ilhas em suas situagdes diversas. Entre
textos e imagens, nos confrontos das ilhas, autoria e recepgado misturam-se no
ato de criagdo. Neste sentido, o regime estético, como fundamento tedrico do
processo de jogo, destitui a recepgao de um argumento da tradigao e da atitude
esperada de um “leitor-espectador modelo”. O deslocamento e a desconstrugao
da forma ética e poética para um regime estético desterritorializa a “ideia clara”,
finita, moralista e mimética, para deixar escoar a fruigcdo na infinitude da imagem
pictorica, gestual e da palavra. Todavia, em deslocamentos, na existéncia de um
ponto zero, na transformacdo do saber em n&o-saber, a operacao do ator
desdobra-se no modo dos discursos, nas fugas da zona confortavel do
logocentrismo, e no deslizamento inintencional da experiéncia estética, “onde
logos é idéntico a pathos”.

ABSTRACT
Keywords: Dramatic play. Image. Creative process.

We deal with reflections and body and text dynamics engaged to the reading of
"Desert Islands" (Deleuze) and crossed by the aesthetic approach in Jacques
Ranciere. In the creative process, players are invited to build or view their islands
and select ideas, books and objects, which, interacting with moving bodies,
comprise a scenic fragment. From the fragments a second phase begins in order
to experience various possibilities of meeting of the islands in their different
situations. Between texts and images, in altercations of the islands, authorship
and reception join in the act of creation. In this sense, the aesthetic regime, as a
theoretical process of play, dismisses the reception of an argument from tradition
and expected attitude of a "reader-spectator model." The displacement and
deconstruction of ethical and poetic form to an aesthetic regime that
deterritorializes for a finite, moralistic, mimetic, and "clear idea" to let flow the
enjoyment in the infinity of pictorial, gestural and verbose image. However, in
displacements, in the existence of a zero point, in the transformation of
knowledge in the non-knowledge, the operation of the actor unfolds in mode of
discourse, in the flights of the comfort zone of logocentrism, and unintentional
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slippage of the aesthetic experience, "in which logos is identical to pathos”.

O pensamento da ilha e as praticas linguisticas denominadas de ilhas textuais
sao formas cartograficas para concebermos o teatro, a cena, a dramaturgia e
seus procedimentos enquanto linguagem, articulados aos espagos da
performance, percebidos como uma produgdo, que se separa de um
continente saturado, coagulado, a demandar (re)criacdo. E implica uma
redistribuicdo geral dos continentes discursivos teatrais e seus espagamentos
em dialogos, monodlogos, intervalos e siléncios. Enquanto no teatro classico ou
da tradigdo, conforme as discussdes sobre o teatro contemporaneo instigadas
por Ryngaert (1998, p.83), os textos dramaticos distribuiam-se entre “a
inquietante leveza de didlogos depurados e depois de mondlogos frageis e
balbuciantes que se esgotavam contando sempre a mesma historia, a do
nosso fim”. Além do que o monologismo escondia a alteridade e a dialogia
constitutivas do dizer. Corroborando com a critica ao monologismo, Deleuze e
Guattari vém afirmar que existem muitas vozes e “todos os tipos de voz em
uma voz, todo um rumor, glossolalia” (1995, v.2). Ou segundo Authier-Revuz
(2011, p.4): “O dizer do um €, de modo constitutivo, determinado, atravessado,
penetrado pelo pensamento do dizer do outro — destinatario”.

Nesta perspectiva, coloca-se a relagdo entre o texto, a palavra e a cena, de
maneira a desconstruir a narrativa teatral como unificadora, o que expde a
dramaturgia igualmente a fragmentagédo, ao contrario dos antigos modelos
dramaticos continuos, lineares. Ainda recorrendo a Ryngaert, a respeito da
descontinuidade, podemos observar que a escrita dramatica descontinua atua
nas

[...] arestas vivas que marcam as separagdes e entalham o relato com vazios narrativos

preenchidos a sua maneira pelo efeito de montagem que propde uma ordenagéo ou que,
ao contrario, revela as fendas, produz um efeito de quebra-cabeca ou de caos cuja
eventual reconstituicdo é deixada em parte a iniciativa do leitor’ (RYNGAERT, 1998,
p.86).

Quanto a voz, na escritura dramatica, € performance. E esta
contemporaneamente significa “ndo s6 o exercicio de atuar, de interpretar e de
desempenhar ato ou agao dramatica em um espacgo definido como artistico,
como também a insinuagcdo de um expediente e um articulador tedrico”
(HILDEBRANDO, 2003, p.7). Essa tendéncia envolve imagem, texto e palavra
e remete a linguagem, ao corpo, a politica, as representagcdes sociais e
artisticas, de acordo com esse mesmo autor. Na dimens&o da palavra o papel
simbdlico da linguagem €& tensionado possibilitando que por esta passem
fluxos de vida, de pensamento e sensagdes.

As engrenagens das maquinas desejantes impulsionam o afastamento do
pensamento metaférico. Os objetos da ilha, neste caso, mesmo que sejam
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palpaveis como livros, pinturas, poesias, ja sdo partes da ilha, porém, sao
criadas e recriadas. A ilha sempre estara deserta, mesmo que o movimento do
homem, nébmade, a alcance, e mesmo que ela ja se encontre preenchida por
pegadas e devires.

No entrelagcamento das llhas Desertas e do Regime Estético agenciamos 0s
jogos dramaticos durante a disciplina Produgdo Cénica do Espetaculo,
componente curricular da Pds-Graduagao em Arte-Educagcdo com énfase em
Teatro, oferecida pela Faculdade do Vale do Jaguaribe (FVJ/Mossor6 - RN).
Para o aquecimento inicial, como fase preparatéria do jogo e introdugdo da
disciplina, duas leituras foram fundamentais: “Causas e Razdes das llhas
Desertas”, de Gilles Deleuze e “A Partilha do Sensivel” de Jacques Ranciére.
Apods a leitura e discussdo, sem uma diregdo previamente estabelecida, os
jogadores e jogadoras, de forma espontanea, escolheram objetos e textos com
0s quais deram os primeiros passos em busca da ilha desconhecida. E, no
percurso da busca, também se depararam com outros temas, objetos e textos,
os quais foram recriados e ressignificados no trajeto do jogo. “Para que uma
ilha deixe de ser deserta, ndo basta, com efeito, que ela seja habitada”.
(DELEUZE, 2002, p. 7). Neste movimento a ilha permanece deserta, embora
povoada por homens separados, criadores. Assim, a performance acontece na
travessia. A ilha desconhecida n&o é fixa, de modo que no deslizamento do
processo criativo aparece e desaparece como a propria busca do homem,
como trata José Saramago (1998) no Conto da Illha Desconhecida.

Outra procura que segue e traceja as ilhas € um fazer emancipado de um
regime estético. Nesta transcorréncia as discussdes sobre politica e estética
propostas por Ranciére (2005) acenam possibilidades artisticas cujas
provocagdes agugcam movimentos de rompimentos com os regimes ético e
poético na atitude libertaria frente a composi¢des autorais de modalidades
artisticas diversas. Politica e estética realiza-se na maneira como os homens e
mulheres tomam parte no comum. “A partilha do sensivel faz ver quem pode
tomar parte no comum em fung¢ao daquilo que faz, do tempo e do espago em
que essa atividade se exerce”. (RANCIERE, 2005, p. 18). Dos trés grandes
regimes de identificagdo da arte na tradigdo ocidental, ou seja, o regime ético
das imagens, o regime poético e o regime estético da arte, sobressaiu, nesta
experiéncia, o regime estético pela possibilidade de agenciar as percepgdes da
escritura na manifestacdo dos corpos a partir do modo de ser do objeto
artistico, e, neste caso, do texto teatral no corpo performatico. Avancando
nessa procura, pode-se dizer que um ideario emancipatoério €, em todo caso, o
ponto oscilante dessa procura, uma sensagao de “um pensamento que se
tornou ele préprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao ndo-produto, saber
transformado em n&o-saber, logos idéntico a pathos, intencdo do
inintencional’(RANCIERE, 2005, p. 32), tem-se numa dimensdo atemporal,
deslocada, algo concebido como a tradigao da novidade.
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Fim da metafora, inicio de jogo.

A ilha é recriacdo, separagcao e desconstrugdo dela mesma. “Separacao e
recriacdo nao se excluem, sem duvida: € preciso ocupar-se quando se esta
separado, é preferivel separar-se quando se quer recriar’” (DELEUZE, 2002, p.
10). Nao se trata de uma representacdo do real, da dimensdo do imaginario.
Neste caso, encontrar a ilha é desencontrar-se do continente. E perder e achar.

Sonhar ilhas, com angustia ou alegria, pouco importa, € sonhar que se esta separando, ou
que ja se esta separado, longe dos continentes, que se esta s6 ou perdido; ou, entéo, é
sonhar que se parte de zero, que se recria, que se recomecga. (DELEUZE 2004, p.18).

No decorrer das aulas, as discussdes com referéncias nos autores supracitados
foram maneiras de aquecimento filosdéfico, poético, artistico, politico e estético.
As conversas travadas pelos alunos, antes do jogo, proporcionaram impulsos
corporais para as dindmicas seguintes. Cada ator procurou cartografar sua ilha e
verificar o que é possivel encontrar nessa superficie. O movimento seguinte foi o
trajeto em busca da ilha desconhecida, no qual, os atores, em pesquisa,
compuseram suas performances com base no aquecimento inicial. No outro
momento as ilhas sdo apenas pontos de partida, € os movimentos sao fluxos em
linhas de fuga que se deram, de modo tal, no deslocamento e submersao
tornando uma superficie onde os corpos literarios se encontram. A encenacgao,
por sua vez, aconteceu na inten¢do do inintencional, um jogo de possibilidades
de cruzamentos performaticos.

Os atores ao fragmentarem os classicos de diferentes épocas, estilos e géneros,
desconstroem a obra classica na trituracdo da maquina-cénica, em fung¢ao do
surgimento de uma imagem desconhecida. Nestes procedimentos, digamos
pedagogicos, nao ha aprioristicas conduzindo o processo, portanto um
acontecimento, uma apresentacao aqui e agora, a novidade da tradicdo na
fragmentagao e no deslocamento do tema.

Para elencar os passos dados dividiremos a experiéncia em quatro momentos
de jogo: 1°) as duas formas de aquecimento: filosofico, sobre os fundamentos do
jogo, e corporal, dindmicas dramaticas e jogos teatrais; 2°) Criagcdo da ilha,
momento de elaboracao da performance; 3°) a fuga, encontro e desencontro das
ilhas flutuantes; 4°) desfazimento das ilhas, fim das metaforas e inicio de jogo,
as significacoes e assignificagdes dos corpos comunitarios. O quarto momento
sao recortes, misturas e desvios da composi¢ao das ilhas em funcido de um
devir. Os impactos das composi¢cdes desencadeiam um processo criativo de
bricolagem que faz saltar as formas inesperadas do acontecimento artistico.

A inexisténcia de um lugar, de um porto seguro, € o desabotoar, ou um
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derretimento cronologico do tempo no transitar atemporal de aion, por ndo haver
um encadeamento temporal, atravessa as dinamicas dos jogos entre atores e
entre atores e encenadores. Nos exercicios do grupo de alunos foi evitado o
pensamento representativo, mimético e histérico, em detrimento de fluxos e
contra-fluxos do processo criativo.

O momento espetacular foi o que o grupo chamou de “Culto a Baco”. Um
acontecimento pela necessidade de atravessar o teatro (casa de espetaculo),
numa manifestacao performatica-teatral que comecou na rua, entrou no espacgo
do Teatro, atravessou o palco e saiu para os espagos alternativos. Numa
descrigao de imagens do espetaculo, visualizamos seres, angélicos e diabdlicos,
emergindo da terra e caindo do alto, corpos desmantelados, espatifados, como
“‘espinhas no rosto adolescente”. Encontram-se na praca de uma casa de
espetaculo. Ali, cantam e dancam as memodrias: bois, galantes e mestres. O
homem que dorme na “casa-teatro” ndo gosta de barulho na escada e grita para
0s seres, agora brincantes, o Poema Patético de Drummond, “Que barulho é
esse na escada?’, em seguida pede para os curiosos entrarem. No foyer os
curiosos, agora com ar de espectadores, testemunham as lamentagbes de
Vulcano para cumprir as ordens de Zeus e acorrentar Prometeu. Depois, a boca
de cena se abre e fragmentos de Otelo, Hamlet, Anjo Negro, Esperando Godot,
acontecem formando outra textura, outras vias que levam a Prometeu,
personagem de Esquilo desterritorializado e tornado o devorador do préprio
figado.

As Erupgbes das llhas e o Regime Estético do Jogo Dramatico, longe de uma
ideia monoldgica, de enunciados solitarios, aparentam o fluxo de vozes que
ecoam e transitam nos textos em movimentos corporeos, impulsionando as
rupturas rizomaticas descontinuas. A fragmentacdo das narrativas, pedacgos do
enredo, quer dizer, a separacdo de partes da obra-continente abre novas
possibilidades de dialogo entre elas em situacdo de desfazimento. Este
pensamento movimenta os procedimentos criativos da produgdo cénica. Sao
criagdes e recriacbes que se juntam e que se separam, seja na construgao do
texto escrito seja na composi¢ao corporal da cena ou do manifesto.
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